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Centralnym wydarzeniem
Podwojnego z frytkami jest
otwarcie pierwszej w Polsce

restauracji sieci McDonald’s, choc z

nazwa ta nie
razu. Zapetlo

oowodu obostrzen prawnych

nada w spektaklu ani

na struktura

widowiska obrazuje narastajace

rozCzarowanie | zmeczenie.
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Pedza, pedza. Z poczatku trzymajg wyciagniete rece na barkach osoby znajdujacej sie z
przodu. Ta ludzka lokomotywa rychlo traci rozped — moze nie wykolejg sie od razu,
jednak wagoniki ulegajg gwaltownemu rozlgczeniu. Postaci okrazaja przestrzen lokalu.
Czes¢ z nich biegnie, czes¢ szusuje na wrotkach. Jedni wymachuja rekami w
triumfalnym gescie, inni — jakby asekurowali sie przed upadkiem. Zywiotowo potrzgsajg
proporczykami z polskg flagg. Z usmiechem starajg sie performowad sukces, ale
ewidentnie tracg rezon. Coraz wyrazniej widac, ze ich ruchy, poczatkowo wrecz

ekstatyczne, bywajg niedociggniete, niedoskonate. Zmeczone?

Ta scena — za choreografie odpowiada Krystyna Lama Szydlowska — skupia w sobie
najwazniejsze obserwacje poczynione w spektaklu. Podwdjny z frytkami ukazuje nie tylko
spoleczenstwo czasOw przelomu, ktdre czuje presje blyskawicznego nadrobienia
straconego czasu 1 dogonienia zachodniej Europy, lecz rdéwniez spoleczenstwo
wspolczesne, unikajace wyjrzenia poza horyzont zakreslony przez kapitalizm. Struktura
przedstawienia opiera sie na zapetleniu wybranych sekwencji. Z kazdym z tych zapetlen
na wiarygodnosci tracg kuszgce wizje réwnych szans, akceleracji wzrostu
gospodarczego 1 liniowego progresu. Wolnorynkowy wonderland ukazuje swojg
szpetniejszg strone: wyzysk, wymog nadproduktywnosci, poglebiajgce si¢ spoleczne
rozwarstwienie. Chcialoby sie rzec: nic nowego pod storicem lamp ledowych. Dlatego
tak znaczgca jest kolista kompozycja przedstawienia. Podwdjny z frytkami celowo nie
zmierza do dramaturgicznego ujscia, rozsuplania narracyjnego wezla, odkrywczej
konstatacji czy spektakularnego finalu, w ktorym zaproponowano by alternatywny
scenariusz zdarzen badz refleksje na temat mozliwych sposobdw przelamania impasu.
Ze sceny niczym echo mogloby rozbrzmiewac tautologiczne ,jest jak jest”: niby
rozpoznajemy swoje polozenie, dokonujemy krytycznej autodiagnozy, a jednoczesnie

wcigz wracamy do punktu wyjscia.

W kontekscie zapetlenia narracyjnego najwazniejsza staje si¢ scena otwarcia restauracji,
Z przemowg 1 przecieciem wstegi przez Jacka Kuronia. Przestrzen stworzona przez
Fukasza Mleczaka przedstawia siermiezne wnetrze pierwszego lokalu spod znaku M:
lade (za nig znajduje si¢ prowizoryczna kuchnia i ekrany z menu), biale kafelki,
wspomniane zolte lampy ledowe, a takze stoliki, przy ktorych zasiadajg widzowie.
Niektdrzy z nich, wylowieni z tlumu przez aktoréw 1 zacheceni do epizodycznego
wystepu przed kamerg, na moment wcielajg sie¢ w gosci specjalnych, chocby Agnieszke
Osiecky czy Kazimierza Gdrskiego. Wiekszos¢ zaproszonych do wspdlnego stotu (razem
z notablami, w utopijnie demokratycznym gescie) moze co najwyzej skubad
zaserwowane im zimne frytki. Pomiedzy gosémi krzatajg sie pracownice restauracji
(Marianna Linde, Lidia Pronobis), reporterka Marzena Blysk (Agata Rozycka) stara sie
nagra¢ materiat zycia, zas architekt Konrad (dynamiczna rola Michata Sikorskiego),
forsujgcy ambitny plan przebudowy placu Defilad (na gdrze oaza zieleni, w
podziemiach handlowo-ustugowy moloch), zamawia ,podwdjnego z frytkami i

perspektywami”.

Opisywana scena powtarza sie po wielokro¢ w réznych wariacjach. ,Historie da sie
napisac na nowo tylko jeden raz” — powie jedna z postaci, a jednak Kuron, blyskotliwie
sportretowany przez Katarzyne Herman, enty raz przecina wstege gestem coraz bardziej
nerwowym, a finalnie — zrezygnowanym. Pracownice uwijajg sie jak w ukropie i
wzajemnie besztajg za drobne uchybienia. Rzeczywistosc¢ stopniowo dostaje zadyszki,
wcigz jednak zywotna jest wiara w proste trajektorie awansu klasowego. W najlepsze
trwa kult standaryzacji — postaci ciggle odwolujg sie do zachodnich norm,
korporacyjnych regulacji majgcych gwarantowac¢ najwyzszg jakos¢ 1 nienaganng
organizacje. Kolejne zagraniczne towary rozpalajg do czerwonosci potransformacyjng
ikonosfere. Jedna z pracownic chwali si¢ torebkg od znanego projektanta, ktora — nie
mogto by¢ inaczej ze wzgledu na marne zarobki — okazuje sie falszywkg. O ironio, bo
przeciez 17 czerwca 1992 roku, w dniu otwarcia pierwszej restauracji sieci McDonald’s,
rzekomo ,skoriczyt sie w Polsce podréobizm”. Kobieta bedzie prezentowaé widzom dwie
torebki, prowokujgc do weryfikacji ich autentycznosci; istnienie podrobki paradoksalnie
podkreca wartos¢ luksusowego oryginalu, choc i tak z perspektywy widza nie sposdb

ich od siebie odrdznid.

Dezintegracja $wiata scenicznego postepuje jednak w szybkim tempie. Parafrazujac
sfowa jednego z bohateréw: zestawu nie mozna powieksza¢ w nieskonczonosc.
Goraczka produktywnosci wchodzi w faze krytyczng, rzeczywistos¢ rozpada sie¢ pod
naporem tlumionej frustracji. Poglebia sie tozsamosciowe rozdarcie (ztote logo moze i
sprowadziliSmy zza Atlantyku, lecz w tluszczu smazg sie¢ moskiewskie ziemniaki...),
wzmaga sie poczucie alienacji, slabnie potencjal dialogu. Pracownica zaglada do
wnetrza kanalu wentylacyjnego 1 przyklada rece do ust. Nawotuje. Odpowiada jej echo,
coraz bardziej zwielokrotnione. Poglos wkomponowuje sie¢ w niepokojgcy dzwiekowy
pejzaz. Innym razem postaci skarzg sie¢ na smrdd nieswiezej frytury, przekonujg
wzajemnie, ze dolatuje on z zewnatrz. Zaczynaj3 biega¢ miedzy stolikami i — w tym
samym czasie — dobitnie werbalizujg swoje rozgoryczenie, zwracajac sie bezposrednio
do widzéw (,,W dupie mam te polskie czerwce!” — ryknie, do tej pory bardzo akuratna,
reporterka Marzena). Wreszcie i materia ujawnia swojg niedoskonatosé. Co jakis czas
ekrany ulegajg awarii, lampy szwankuja, wysiada prad. Scene zalewa czerwone swiatlo.

Klimat smutnego piekietka.

To pieklo ma swojego herolda. Jest nim Klaun, wzorowany na postaci z makdonaldowe;j
franczyzy, a zagrany przez Konrada Szymanskiego. Klaun wchodzi w role falszywego
mesjasza. Oglasza ,konkurs na marzenie”: pozostali zwierzajg mu sig, niczym przy
konfesjonale, z pragnien o stabilnym rozwoju i sukcesie nieokupionym destrukcyjnymi
kosztami. Zblazowany Klaun wypreza tuléw — w pewnym momencie przypomina
ukrzyzowanego Chrystusa — i wypowiada stowa ,oto cialo moje”. Wykorzystanie
fragmentu liturgii eucharystycznej nie jest jedynie efektowng prowokacjg. Eucharystia —
czyli akt przemienienia — ironicznie koresponduje tutaj z transformacjg gospodarczs.
Dlatego w przemowie towarzyszacej przecieciu wstegi padajg slowa o punkcie, po
dojsciu do ktdorego wszystko sie urzeczywistnia. W oba powtarzalne rytualy —
otwierania restauracji oraz ,liturgii” sprawowanej przez Klauna — wpisana jest
obietnica przemiany zwienczonej wysnionym, nienaruszalnym status quo. Utrudnia to
wyobrazenie sobie $wiata na nowych fundamentach, na przyklad poza systemem

wolnorynkowym. Obieg sie zamyka.

W spektaklu Piotra Paczesniaka slowa ,szansa”, ,marzenie”, ,rozwodj” podlegajg
odmianie przez wszystkie przypadki. Rozbrzmiewaja kolejne opowiesci o aspiracjach,
wdrapywaniu si¢ na drabine stratyfikacji, wyczerpujacej choreografii sukcesu i
dotkliwych wupadkach z wysokiego konia. Oczywiscie w tak skonstruowanym
komunikacie trudno dopatrzeé sie jakiejs odswiezajacej mysli; po pewnym czasie
wypelniony kliszami scenariusz zaczyna nuzyc¢ czy wrecz irytowac. Zaryzykuje jednak
teze, ze wprowadzenie odbiorcy w stan zmeczenia bylo rozmyslnym posunieciem Jana
Czapliniskiego, autora tekstu i dramaturga. Nosnos$¢ przekazu Podwdjnego z frytkami nie
wynika z samego tworzywa tekstowego, ale z nadanej formy: gestéw dramaturgicznych,
choreografii, scenografii, muzyki, wideo i innych komponentéw. Iteracyjna struktura
moze odnosi¢ sie chocby do widmowych wczesnych lat dziewiecdziesiatych, ktore
wcigz nas nawiedzajg mimo odkreslania tamtej epoki ,grubg kresky” —1i do rozczarowan
kumulujgcych sie na przestrzeni ponad trzech dekad. Okototransformacyjny entuzjazm,
napedzany poczuciem indywidualnej sprawczosci 1 gotowoscia do wykuwania
wlasnego losu, przeradza si¢ w niespektakularny, wstydliwy stan wypalenia. Nawet w
przedfinalowej scenie wywracania tac z frytkami widaé¢ wytracanie impetu. Nie
wyczulam w tym gescie anarchicznej energii, raczej podton rezygnacji 1 upokorzenia.

Nikt nie ma juz sily na otwarty sprzeciw. I tak zaraz trzeba bedzie po sobie posprzatac.

,Moge przecina¢ te wstege pare razy dziennie” — mowi sceniczny Kuron, podobnie
zresztg jak jego pierwowzdr. Za ktdryms razem minister machnie rekg na ten ambaras.
W ostatniej scenie bohaterowie szykuja sie do przyjecia z okazji sylwestra. Na ekranach
rozblyskujg fajerwerki. Nowe otwarcie? Predzej stara Spiewka. Nastepnego dnia wszyscy

obudzg sie z kacem. I wypijg klina.
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