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B Ogrod Sztuk. Maska, ksigzka wydana przez
Uniwersytet Gdanski w 2017 roku, u wielu moze
budzic skojarzenie z klasyczna juz, pochodzaca
rowniez z Gdanska, pozycja Maski z serii Trans-
gresje, zredagowang przez Marie Janion i Sta-
nistawa Roska w 1986. Cho¢ ten nowy zbior
tekstow do swej poprzedniczki nawigzuje, na
szczgscie nie jest ani jej epigoniskimi popluczy-
nami, ani czotobitng replika. Czym zatem jest?
Redaktorka Ogrodu Sztuk Malgorzata Jarmu-
fowicz tak sformutowala cel przedsiewziecia:
»Rzucajgc swiatlo na aktualny stan polskiej re-
fleksji naukowej na temat maski, ksigzka ta ma
przede wszystkim uzasadni¢ sensownos¢ wie-
loaspektowego i interdyscyplinarnego ogladu
tego tematu”. Zajme si¢ pierwszg sprawa, po-
niewaz oczywiste wydaje mi sie, ze sensownosci
interdyscyplinarnych uje¢ juz dawno nikomu
uzasadniac nie trzeba.

Za jeden z najciekawszych gloséw uznatabym
tekst Doroty Sosnowskiej, ktora zapuscita sie
w nielatwy gaszcz teorii. Maske teatru dell’arte
postrzega ona jako przedmiot performatywny,
zaistnialy na ukryte, niewypowiedziane zycze-
nie widzow. Idac tropem wyznaczonym przez
wioskiego badacza Sira Ferronego, widzi w czar-
nej, skorzanej masce Arlekina ,wcielenie i ozy-
wienie wyobrazonej przez publicznoé¢ postaci
aktora-diabla”, spelniajacej pragnienie ujrzenia
tego, co zakazane. Wychodzac od Heidegge-
rowskiego rozréznienia przedmiotow i rzeczy,
Sosnowska nazywa maske ,,zrodlowo teatralna
rzecza , ktora ,,uruchamia scenariusz zachowan,
okreslony performans”. Rzecz to przedmiot dzia-
fajgcy. Taka maska-rzecz nabiera wlasnoéci
zywego podmiotu, ale nigdy nie bedzie upod-
miotowiong rzeczg, bo wymaga bycia manipu-
lowang. Jest wiec jednoczeénie przedmiotem,
ktory nigdy nie osiggnie statusu rzeczy. I ten
wlasnie procesualny aspekt maski wydaje mi
si¢ najciekawszym rozpoznaniem Sosnowskiej,

ktora konstatuje: ,Maska potrzebuje ciala, by
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dzialac, dlatego proponuje, by nazwac ja przed-
miotem performatywnym”. Warszawska ba-
daczka idzie dalej, pokazujac, jakie konsekwen-
cje metodologiczne przynosi takie rozumienie
fenomenu maski dla historykow teatru (i dla ar-
cheologii teatralnej, cho¢ tego terminu Sosnow-
ska nie uzywa). Maska moze by¢ nowym typem
zrodfa historycznego, materialnym zapisem
scenariusza, wedlug ktorego dziatala na cialo
performera (na przyktad drapiac mu twarz,
klejac sig do skory, utrudniajac oddech, zmniej-
szajac pole widzenia) oraz czescig teatralnego
archiwum, pozwalajaca na rekonstrukcje i aktu-
alizacje w dzialaniu dawnych form performa-

tywnych. Artykul warszawskiej badaczki w pel-
ni zastuguje na swoj ambitny tytul: Maska jako
przedmiot performatywny — teoria i jej mozli-
wosci badawcze.

Drugim artykulem, dla ktorego warto sie-
gnac po Ogrod Sztuk. Maske, jest Nomura Man-
nojo Vi jego maski jako aktorskie doswiadczanie
dziela sztuki, ciata, umyslu, czasu autorstwa
znanej japonistki Estery Zeromskiej. To maj-
stersztyk nowoczesnej metodologii wielopo-
ziomowego sposobu prowadzenia badan w dzie-
dzinie historii teatru; tekst w zrédlowym zna-
czeniu tego stowa. Jego osnowa jest zycie arty-
styczne jednostki, aktora Nomury Mannojo V
(1959-2004), przedza — rozwazania historio-
graficzne, antropologiczne, psychologiczne,
socjokulturowe, genologiczne i teatrologiczne,
jak rowniez te z dziedziny studiéw miedzykul-
turowych. Krosnem jest maska japonskiej farsy
kyogen. W watku biograficznym artefakt ten
ukazany zostal jako obiekt fizycznych zmagan
aktora oraz symbol zobowigzujacej tradycji
widowiskowej. Zeromska zauwaza dychotomie,
z jakg mierzyl sie japonski tworca, ktéry pod
zastong maski ,,oddech miat krotki, urywany,
a twarz rozpalona do czerwonosci. Dokuczala
mu ponadto ciemnos¢ przed oczami”, jednoczes-
nie jednak doswiadczal przeistoczenia sie w bo-
stwo, uswiadamiajac sobie, Ze ,,taka metamorfoza
jest mozliwa nie dzigki twarzy, lecz dzieki ma-
skom, do ktérych od dziecka mial nieprzyjazny
stosunek”, Interkulturowy aspekt maski wytania
si¢ z uwag autorki dotyczgcych udziatu Nomury
w pracach Migdzynarodowej Szkoty Antropolo-
gii Teatru. To wowczas ustyszal o rekonstrukgji
komedii dell'arte i w podobny sposdb - na pod-
stawie dwustu dwudziestu zachowanych masek
- postanowit odtworzy¢ gigaku, widowisko za-
nikle w Japonii w XIV wieku. Rekonstrukcija ta,
dokonana w 2002 roku, odniosta sukces w Ja-
ponii, Europie i Ameryce i pokazywana jest na-
dal. I w tym miejscu spotykaja sie oba zrefero-
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wane dotad znakomite teksty z Ogrodu Sztuk.
Co Sosnowska postulowala w metodologii,
to Zeromska pokazata na zywym materiale
historycznoteatralnym.

Kolejny warto$ciowy tekst to Maski komedii
dell’arte jako problem badawczy autorstwa Ewy
Bal. To chyba nie przypadek, ze podjetym te-
matem — jak u Sosnowskiej — jest tu wloski ma-
skowy gatunek teatru. Swiatowe badania tego
widowiska, jak przekonuje krakowska uczona,
na dtugo utkwity w miejscu, do ktorego przed
laty doprowadezili je strukturalisci. Jak pisze Bal,
~perspektywa genologiczna i strukturalistycz-
na pomija [...] niemal zupelnie kwestie pracy
pamieci widzow oraz [...] relacji afektywne;j,
jaka rodzi si¢ pomiedzy artystami scenicznymi
aich publicznoécig w dtuzszym okresie”. Bada-
jac dawne widowiska, powinnismy wzigc pod
uwage kontekst i lokalne upodobania widzow.
Wowczas na przykiad maska Arlekina prze-
staje by¢ zamknigtg strukturg mieszczacy sig
w parafrazie: sprytny stluga w wielobarwnym
kostiumie; posta¢ poboczna. Arlekin bowiem
bywat tez protagonista, na przyklad na scenie
Comédie Italienne w Paryzu. Z kolei w sce-
nariuszach neapolitanskich w podobnych do
Arlekina dramatycznych funkcjach wystepowat
Pulcinella, maska silnie zwigzana wlasnie z po-
tudniem Italii. Aktorskie emploi (czyli maski
w szerokim tego stowa znaczeniu) nabieraty
zatem lokalnego kolorytu, ktory je modyfikowal
| niejako rozsadzat ich strukture. Krakowska
badaczka proponuje tez, aby w odniesieniu do
siedemnastowiecznego teatru wloskiego nie
utozsamia¢ maski z postacia dramatu, ponie-
waz byla ona w percepcji widzow zro$nigta ra-
czej z konkretnym aktorem.

Omowione dotad artykuly pochodzg z cze-
Sci ksigzki zatytutowanej Performanse masek,
poswieconej maskom widowiskowym. Jest ona
zdecydowanie najciekawsza. Znajdziemy tu
réwniez artykul mlodej gdanskiej badaczki
Emilii Wieliczko-Paproty Maski kobiecosci.
Cross-dressing w teatrze wiktorianskim. W tym
tekscie, podobnie jak w wielu innych, maska od-
nosi sie do calego przebrania. W burleskowych
formach teatralnych dziewig¢tnastowieczne;
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Anglii bowiem ,,cialo przeistoczylo si¢ w rame
wskazujaca wielkie erotyczne mozliwosci; uleg-
to wyobcowaniu, przybrato postac obiektu”.
Takie cialo bylo teatralng maska aktorek wy-
stepujacych w meskich rolach. I dlatego autorka
stawia pytanie: czy maskarada prowadzila
do wyrzekania sie przez aktorki ich wiasnej
substancjalnosci, czy raczej do ksztaltowania
uwydatnionej kobiecej tozsamosci? Odpowia-
da na nie, positkujac si¢ teza o subwersywnym,
antynormatywnym charakterze teatru (Judith
Butler), ktéry uptynnia wzorce, a zatem jej
zdaniem: ,Doswiadczenie ciala jako maski
umozliwilo aktorkom zrozumienie siebie jako
wieloéci”. Ich tozsamos¢ stawala si¢ plynna,
wchodzity w przestrzen trzeciej plci. Ideal-
nym tego przyktadem byly — ubrane na scenie
w meskie spodnie — seksowne nogi aktorki
Lucii Elizabeth Vestris, ktore tak dalece staty
sie przedmiotem/maska, ze sporzadzono ich
gipsowy odlew, ktory postuzyt do produkc;ji
masowo sprzedawanego obiektu.

Gospodyni konferencji, Malgorzata Jarmu-
fowicz, zaprezentowala $miatg synteze¢ Ulalko-
wione maski teatru azjatyckiego. Teza to w isto-
cie bardzo trafna, cho¢ autorce zabraklo prze-
konujacego materialu spoza tradycji indone-
zyjskiej, ktora zna najlepiej. Niestety, nie wolno
przej$¢ do porzadku dziennego nad jednym
szczegOlem w omawianym tekécie i obawiam
sie, ze jest to nie tylko uchybienie autorki, lecz
rowniez grzech gléwny polskiej nauki jako
takiej. Czytamy bowiem, Ze maska jest ,,symbo-
lem egzotyki” teatrow Azji. Stowo ,.egzotyka’,
uzyte bez cudzystowu, czy tez niepoprzedzo-
ne okresleniem ,tak zwana”, staje si¢ nosni-
kiem pejoratywnych tresci i europocentrycz-
nych uprzedzen, ktore cechowaly nauke w cza-
sach kolonialnych. We wspolczesnej Swiatowej
etykiecie dyskursu badawczego juz dawno nie
ma na to stowo przyzwolenia.

Do reszty mniej udanych tekstéw zaliczy-
tabym utrzymany w strukturalno-funkcjona-
listycznej metodologii artykul Znaczenie ma-
sek w religii hindu dharma dotyczacy Bali.
Jego autorka, etnolozka Renata Lesner-Szwarc,

postuguije sie, niestety, europocentrycznymi

M zapisem scenariusza,
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okreéleniami i warto$ciujgcymi przydawkami
- co pokazuje, ze polska mysl antropologicz-
nokulturowa wcigZ nie odrobila lekcji zwigzane;
ze studiami postkolonialnymi. Cate wystgpie-
nie przypomina przy tym wyklad dla studen-
tow pierwszego roku filologii indonezyjskiej,
pozbawione jest jakichkolwiek pytan badaw-
czych, nie rzuca §wiatta na dotad mato przeba-
dane aspekty i problemy, co rodzi pytanie o za-
sadnos¢ pojawienia sie takiego referatu na kon-
ferencji naukowej. W tekscie niekonsekwentnie
zastosowano tez spolszczenia imion bohateréw
z Ramajany i Mahabharaty. Wymogow nauko-
wych nie spelnia réwniez artykul Krzysztofa
Niedaltowskiego Maski rytualne Afryki, ktory
oparty zostal na literaturze przedmiotu kon-
czacej sie na latach osiemdziesigtych XX wieku.

W porzadku chronologicznym, jako otwie-
rajace gdanskg publikacje, docenic nalezy row-
niez artykuly z pierwszej czgsci, zatytulowane;
Maski swigtosci. Maski smierci, dotyczace mas-
ki rytualnej. Tu swoja klas¢ pokazali tak wy-
trawni uczeni jak Mirostaw Kocur czy Wlodzi-
mierz Szturc. Trzecia cze$¢ monografii zbioro-
wej nosi tytut Narracje masek i dotyczy juz nie
widowisk, lecz literatury. Maska zatem istnieje
w niej jako metafora, figura literacka, konstruk-
cja mys$lowa. I takie potaczenie studiéw nad
maska jako artefaktem, fizycznym obiektem,
z badaniami z dziedziny interpretacji fikcji
literackiej jest pewnie dla wielu metodologéw
badan wyzwaniem.

Na koncu ksiazki zamieszczono czgsciowg
dokumentacje wystawy towarzyszacej konfe-
rencji. Zdjecia masek sg oczywiscie wartoscio-
wym dodatkiem do tekstu — tym bardziej ze
artefakty pochodzg z prywatnych kolekgji pol-
skich badaczy i podréznikéw. Niestety, maski
wykonane z ciemnego drewna przedstawio-
no na bragzowobordowym tle, co naturalnie
powoduje, Ze sie z nim zlewaja. W dodatku
$wiatlo pada z jednego Zrodla i obiekty rzucaja
cien na tlo, detale staja si¢ zatem malo czytelne.
Sytuacje nieznacznie ratuje fakt, ze na stronie
www.maska.ug.edu.pl mozna obejrze¢ duzo
wiecej artefaktow, a ta wirtualna wersja wystawy
bedzie nadal rozbudowywana. W



