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JACEK MARCZYNSKI
Festiwal w Bayreuth jako pierwszy stworzyt operowy spekfakl, ktory widz oglada przez okulary AR.
Muzyka Richarda Wagnera odcina sie od tfrudnej przesztosci, by zaistnieC w nowej rzeczywistosci XXI wieku.

SWIETY PRO

», rzygotowania byly zmudne po obu stronach
- - realizatorow przedsiewziecia, ale tez wi-
- dzow. Nie tylko dlatego, ze ci ostatni musieli
zaptaci¢ 200 euro wiecej za bilet od tych,
ktorzy wybrali tradycyjny sposob na przezy-
wanie ,Parsifala”. Kontakt ze sztuka wsparta
najnowoczesniejsza technologia wymagat tez dodatko-
wych zabiegow, nieujawnionych w momencie ogtosze-
nia zapowiedzi, Zze premiera otwierajgca tegoroczny
Festiwal w Bayreuth wprowadzi widza w wirtualny
Swiat.

- Rozszerzonarzeczywistosc (Augmented Reality) to
cos wiecej niz lepiej znana technologia VR. W okularach
VR czujemy sie, jakbySmy mieli telewizyjny ekran przy
twarzy. JesteSmy w calkowicie zamknietej przestrzeni,
nie ma nic poza nig - tlumaczy tworca inscenizacji
,Parsifala”, amerykanski rezyser Jay Scheib. - Nato-
miast AR oferuje wzbogacenie $wiata analogowego
komponentami digitalnymi.

O zdobycie miejsca na wagnerowskie przedstawienia
w Bayreuth nalezy starac sie wiele miesiecy wczesnie]
i tak tez byto w przypadku tegorocznej premiery ,Par-
sifala”. Dla szczesSliwych posiadaczy biletu oznaczato to
jednak poczatek drogi, jej kolejne etapy odslaniane byly
stopniowo. Najpierw otrzymali maila z informacja, ze
osoby uzywajace okularow nie beda mogly skorzystac
z technologii AR, jesli tradycyjnych szkiel nie zamienia
na soczewki kontaktowe.

Kilka miesiecy p6zniej przyszia bardziej optymistycz-
na wiadomosc¢. Okulary AR zostang spersonalizowane,
zatem osoby z wadami wzroku proszone sq o podanie
dokladnych informacji o rodzaju dioptrii i cylindrow
w swoich szklach okularowych.

W tym czasie trwaly prace nad realizacjq projektu. -
ZaczeliSmy od zbudowania modelu 3D wnetrza budyn-
ku festiwalowego, jego digitalnego blizniaka. W tej cy-
frowej przestrzeni zaczeliSmy umieszczac¢ rozmaite
obiekty - wyjasnial w Bayreuth Jay Scheib. - Wezmy na
przykiad kamien, ktéry mozna bytoby po prostu tam
wrzuci¢. Nam jednak chodzito o to, by kamien zostal
dopasowany do samej sceny, a potem kierowany w stro-
ne widza powinien stawac sie coraz wiekszy.

Technologia AR umozliwia rowniez wspotdziatanie
z wykonawcami na scenie. - MoglibysSmy zatozyc Spie-
wakowi wirtualng peruke na gltowe, ale takie pomysty
nas nie interesowaty - dodaje Jay Scheib. - Zamiast tego
chcielismy stworzyc¢ wszechswiat korespondujacy
z sytuacja scenicznag i przezyciami postaci. Niektore
wprowadzone przez nas obiekty majg charakter sym-
boliczny, inne s bardziej ekspresyjne, a generalnie
chodzi o to, by emocje na scenie zostaly wyrazone
w animacjach 3D.

W dniu przedstawienia widz miat dodatkowe obo-
wigzki. W potudnie musial zgtosic¢ sie w teatrze na
przymiarke - jak u okulisty - czy okulary AR zostaly
dobrze dobrane. Potem potl godziny przed spektaklem
trzeba bylo zasias¢ na swoim miejscu na widowni, gdzie
w specjalnym woreczku czekala podiaczona kablem
owa obietnica doznan wirtualnych. To byt czas na po-
znanie instrukcji obstugi i wreszcie po krotkiej przerwie
mozna bylo wroécic razem z innymi 330 szczesliwcami.
Wszystkich usadzono w czterech rzedach amfiteatralne;j
widowni, by z pewna wyzszoscia (nie tylko z racji usy-
tuowania na sali) mogli patrzec na 83 procent widzow,
ktorym nie dano szansy na podobne przezycia za
sprawg okularow AR. Koszt kazdej sztuki wynosi ponoc¢
tysiac dolarow.

 JACZEK
W WIRTUALNYM SWIECTE

Religia na Zielonym Wzgorzu

roczyste misterium sceniczne, bo taki podtytut nosi
LParsifal”, jest ostatnim dzietem Richarda Wagnera
ukonczonym przez niego na rok przed smiercia.
To utwor o tak zapetlonejiréznorodnej symbolice,
ze do dzis - 141 lat po prapremierze w Bayreuth - nie
wypracowano jednoznacznej interpretacji ,Parsifala”.
Kazda inscenizacja moze odkrywac¢ w nim nowe znacze-
nia, o ile rezyser chce wnikliwie zaglebic sie w tekst
stworzony przez Wagnera, a takie podejscie realizatorow
nie jest zbyt czeste we wspolczesnym teatrze. Na dodatek
,<Parsifal” uchodzi za dzieto religijne (juz Nietzsche miat
za zte Wagnerowi korzenie sie przed krzyzem), a ducho-
wosc nie jest obecnie zbyt pociggajaca dla inscenizatorow.

Odniesien religijnych jest w ,Parsifalu” wiele: Swieta
wilocznia, ktora przebito bok Chrystusana krzyzuikielich
Graala, z ktorego pit on podczas Ostatniej Wieczerzy, ko-
munia rycerzy strzegacych Graala, obmywanie nog Parsi-
fala, chrzest Kundry. Ta jedyna kobieca bohaterka w dra-
macie bywa tez traktowana jako nowe wcielenie Marii

Avatar Dziewczyny Kwiatu z ,Parsifala” zaprojektowany
w technologii AR przez Joshue Higgasona

Magdaleny, a sam Parsifal, nazwany swietym prostaczkiem,
jest postrzegany jako ten, ktory niesie wybawienie.
,Parsifal” to dzielo stworzone dla teatru, o jakim
kompozytor marzyl, i jaki wreszcie udalo mu sie zbu-
dowac na Zielonym Wzgorzu w Bayreuth. Jego wnetrze
nie przypomina ociekajacych bogactwem, burzuazyj-
nych XIX-wiecznych przybytkow sztuki teatralnej.
Wagner wzorowal sie na greckich amfiteatrach, bo
szczegolnie cenil antyczna tragedie. I wiedzial, ze pra-
zrodetl teatru nalezy szuka¢ w przezywaniu sacrum.
,<Parsifal” stanowi zatem realizacje najwazniejszych
idealow autora.
U Richarda Wagnera nic nie moze byc¢ oczywiste
1 jednoznaczne. Sam temat ,Parsifala” zaczerpnal ze
sredniowiecznych eposow o chlopcu samotnie wedru-
jacym po Swiecie, ktory przystat do druzyny rycerskiej.
W pierwszych wersjach tej opowiesci jest co prawda
krol z nieuleczalna rana zadana wiocznia, ale ani ona,
ani krolewski puchar nie wiaza sie z Chrystusem. Te
konotacje dodadza z latami inni autorzy, coraz bardziej
wzbogacajac te historie choc¢by o rodzicow Parsifala.
Sam Wagner dodal natomiast posta¢ Kundry, ktéra
w kazdym z trzech aktow pokazuje jakby inna twarz
kobiety - czarownicy, kochanki, matki. Bywa tez po-

JOSHUA HIGGASON

strzegana jako symbol Natury lub potwierdzenie bud-
dyjskiej idei wedrowki dusz.

,<Parsifal” prowokuje do rozmaitych refleksji. Co za-
tem mozna w nim odkry¢, jesli na ten dramat spojrzy
sie przez okulary AR?

Rycerz i noga tahedzia

ierwsze wrazenie jest rzeczywiscie niezwykle.

Gdy zgodnie z tradycja orkiestrowy wstep zaczy-

na dobiega¢ w calkowitej ciemnosci (orkiestra

i dyrygent w teatrze w Bayreuth sg niewidoczni
dla widzow), okulary AR wprowadzaja nas w tajemniczy
makrokosmos. JesteSmy otoczeni ze wszystkich stron
tysigcem Swiatet 1 gwiazd, wydaje sie, ze wedrujemy
miedzy nimi ku nieznanemu. Ta podroz tak bardzo
absorbuje, ze dopiero po paru minutach pojawia sie
refleksja, ze przeciez gra orkiestra, a my nie zwracamy
na nia zbytniej uwagi. Tymczasem u Wagnera kazda
niemal nuta ma znaczenie, instrumentalne wstepy
wprowadzaja motywy i watki, z ktorych kazdy potem
zostaje rozwiniety i wpleciony w narracje.

Ekipie Jaya Scheiba udalo sie wprowadzi¢ widza do
Swiata wykreowanego na scenie. Zachmurzone niebo
przez ,zwyklych” widzow ogladane w filmowej wizuali-
zacji, my mamy wokot siebie nad gtowami, a pod stopa-
mi wysuszong, kamienistg glebe. Niemniej zabraklo
korelacji miedzy dzialaniami scenicznymi a poruszaja-
cymi sie w wirtualnej przestrzeni awatarami czy przed-
miotami. O ile glazy wirujace podczas opowiesci Gur-
nemanza o rycerzach mozna traktowac jako odniesienie
do pierwszych wersji eposu, w ktorych Graal byl czaro-
dziejskim kamieniem, nie za$ kielichem Chrystusa,
o tyle sens wielu innych pomyslow pozostaje niejasny.
Niekiedy raza one banalnoscia (bijace serce w momen-
cie mitosnych wyznan) lub peinia role fadnych ozdob-
nikow, jak kwitngce lilie towarzyszace Dziewczetom-
-Kwiatom, cho¢ one w tej inscenizacji zostaly zamienio-
ne w wampirzyce mordujace rycerzy.

Najbardziej przeszkadza zaburzenie proporcji mie-
dzy wirtualnymi obiektami a Swiatem realnym. W oku-
larach AR monologujacego Gurnemanza ogladamy
posadzonego w wielkiej misie, wyglada wiec jak krasno-
ludek w komedii ,Kingsajz” Juliusza Machulskiego.
Przed glowami widzow przelatuje tez wazny dla akcji
trafiony strzatg krwawigcy tabedz. Kiedy jednak pada
martwy na ziemie, Parsifal, ktory go zabil, okazuje sie
niewiele wiekszy od tabedziej tapy.

Czasami lepiej byto zdjac okulary, by uwolniwszy sie
od nadmiaru obrazow, przyjrzec sie doktadniej temu,
co dzieje sie na scenie. Czysto teatralny pomyst Jaya
Scheiba na ,Parsifala” byt zbyt prosty. Pokazatl on apo-
kaliptyczny swiat zmierzajacy ku zagladzie. Pozostala
wilasciwie woda - zrodlo zycia. To w niej Amfortas ob-
mywa nieuleczalna rane, a Kundry doznaje oczyszcze-
nia podczas mitosnych wyznan. Tq wodg obmywa po-
tem stopy Parsifala powracajacego z wedrowki.

Sceniczna calosc zostala zaprezentowana w prostej,
a sugestywnej scenografii Mimi Lien z rozswietlonym
kregiem nad glowami bohaterow, co sugeruje, ze boha-
terowie Wagnera to pasazerowie kosmicznego statku.
Akt trzecirozgrywa sie bowiem w swiecie juz catkowicie
zniszczonym. W okularach AR kraza nam nad gtowami
porzucone plastikowe torby, zuzyte akumulatory, bez-



Ubrane na rozowo jak Barbie Dziewczyny Kwiaty kuszace w tym roku na festiwalu w Bayreuth rycerzy w ,,Parsifalu” w inscenizacji Jaya Scheiba

uzyteczne karabiny i granaty. Parsifal odzyskal co
prawda swietg widcznie, ale wznosi ku gorze kobaltowo-
-krysztatowy kielich Graalaiupuszcza, a ten rozprysku-
je sie na kawalki. Nic zatem juz nie ma, pora wyruszyc
w podroz po wszechswiecie. Moze gdzies jest ratunek.

Tak konczy sie ,Parsifal” zamieniony w rodzaj ko-
smicznej sagi opowiedzianej za pomoca grafiki typowe;
dla sztuki komputerowe,;.

Kto bedzie dyrekforem

ierujaca festiwalem prawnuczka kompozytora
Katharina Wagner przed tegoroczna inauguracja
powiedziala w wywiadzie, ze gust publicznos¢
zmienit sie w ostatnich latach. Ciekawosc i goto-
wosc do poznania nowych technologii, w tym takze
digitalizacji, jest wyraznie dostrzegalna. Okulary AR
zastosowane w inscenizacji ,Parsifala” sa proba odpo-
wiedzi na te zainteresowanie.

Za rzadow Kathariny Wagner festiwal postrzegany
jako wagnerowska Swigtynia probuje wpasowac sie
w nowoczesny swiat. Swiadcza o tym choc¢by ostatnie
inscenizacje. Zrealizowany tuz przed pandemia i lock-
downowa przerwa ,, Tannhduser” cieszy sie nadal duzym
zainteresowaniem. Bogini Wenus, z ktorg tytutowy
bohater zazywatl erotycznych rozkoszy, zostala przed-
stawiona jako szefowa anarchistycznej grupy artystycz-
nej, podrozujacej starym citroénem. Poeta Tannhauser
jest klaunem, towarzyszy mu niskorosty aktor i auten-
tyczna drag queen z Londynu o nigeryjskich korzeniach
Le Gateau Chocolat (Ciastko Czekoladowe), ktory
w pierwszym akcie piec razy zmienia kostium.

W ubieglym roku rezyser Valentin Schwarz zamienit
najwazniejsze dzielo Wagnera - czteroczes$ciowy ,Pier-
Scien Nibelunga” o bogach - wrodzinny dramat pokaza-
ny z perspektywy porzuconego matego Hagena. W ko-
lejnych czesciach widz obserwuje go, jak dorasta pod
niby opieka kolejnych postaci. Zamordowanie Zygiryda,
ktérego sie dopuszcza, jest wiec rodzajem zemsty na
Swiecie, w ktérym Hagen nie znalazl nikogo bliskiego.

Takie proby odczytywania dziel wagnerowskich wzbu-
dzaja kontrowersje, ale to w koncu nic nowego. Towarzy-

szyly one niemal kazdej edycji od zakonczenia II wojny
Swiatowej. Tak przyjmowano kanoniczne dzi$ w historii
teatru inscenizacje wnukow kompozytora, Wolfganga,
a zwlaszcza Wielanda Wagnera, ktorzy uwolnili dramaty
dziadka od ideologiczno-brunatnych nalecialosci, nada-
jac im nowy, uniwersalno-symboliczny ksztait. 45-letnia
obecnie Katharina Wagner tez od poczatku kadencji nie
miala dobrej prasy, zwlaszcza gdy po szesciu latach roz-
stala sie ze swa siostra przyrodnia Eva Wagner-Pasquier,
z ktora wspolnie miata prowadzi¢ wagnerowski interes.

Ustalenia z 1973 roku, w ktorych okreslono precyzyj-
nie wkiad finansowy trzech stron umowy - wiladz fede-
ralnych, lokalnych oraz Fundacji Richarda Wagnera,
prowadzenie samego festiwalu powierzyly wilasnie
Fundacji. To ona wybiera dyrektora festiwalu, ale spo-
Srod czitonkow rodziny. Obecna kadencja Kathariny
Wagner konczy sie w 2025 roku, juz zatem nalezaloby
podejmowac decyzje, kto bedzie rzadzit dalej. Nie
bardzo jednak wiadomo, kto moglby ewentualnie jg
zastapic¢. Wsrod skiloconego ze soba licznego grona
prawnukow kandydatow byloby kilku, ale wszyscy sa
w do$¢ zaawansowanym wieku. Katharina, cérka z dru-
giego, pozno zawartego matzenstwa Wolfganga Wagne-
ra, jest od wiekszosci z nich o dwa pokolenia miodsza.
Mtodych praprawnukow zainteresowanych dyrektoro-
waniem znalazloby sie jeszcze mniej. W gre wchodzitby
ewentualnie syn Evy, Antoine Wagner, ktory jest artysta
sztuk wizualnych i zajmuje sie tez filmem, byl m.in.
asystentem rezysera Michaele Hanekego.

Wydaje sie zatem, ze Katharina Wagner bedzie trwac.
Mysli zreszta o przyszlosci. Na rok 2026 zaplanowala
premiere wczesnej opery pradziadka. To ,Rienzi”,
ktory nigdy nie byl wystawiany na festiwalu, bo zdaniem
prawdziwych fanow Wagnera nie ma wiele wspolnego
Z jego najwazniejszymi dokonaniami.

Festiwal jest inny niz kiedys, zaniknat dawny zwyczaj
konczenia pierwszego aktu ,Parsifala”, by tak honoro-
wac szczegolny charakter tego misterium. Coraz mniej
0sOb o tym pamieta, a Wagner fascynuje nowe pokole-
nia, publicznos¢ - mimo drogich biletow - nie sklada
sie wylacznie z ludzi z pokaznymi sumami na kontach
oraz z bogatych emerytow. Jest miedzynarodowa i ule-
ga pewnym obyczajowym przemianom. Wprawdzie
nadal obowiazuja tu eleganckie stroje, ale jest to inny
rodzaj elegancji, uwzgledniajacy nowe trendy w modzie.

Niezaleznie od tego, kto i jak ubrany przyjezdza,
wszystkich do Bayreuth przyciaga przede wszystkim
muzyka - niepowtarzalne brzmienie orkiestry i najlep-
szego na swiecie choru, a takze, rzecz jasna, glosy nie-
ktorych solistow: Tomasza Koniecznego w poruszaja-
cym monologu boga Wotana wymierzajacego w ,Wal-
kirii” kare ukochanej, a niepostusznej jego woli, corki
Brunhildy; Andreasa Schagera, ktory obdarzyl Parsifa-
la zadziwiajgcq wokalng miekkoscia, rzadko spotykang
u wagnerowskich tenorow; Eliny Garancy, ktora zdo-
bywszy Swiatowq stawe w operach Donizettiego, Bizeta
czy Verdiego, Swietnie odnalazla si¢ w roli Kundry;
Georga Zeppenfelda, obdarzonego szlachetnym, glebo-
kim basem, ktory wagnerowski tekst podaje z natural-
noscia i wrecz czuloscia.

Georg Zeppenfeld byt Gurnemanzem w ,Parsifalu”,
a juz nastepnego dnia réwnie znakomity okazat sie jako
krol Marke w , Tristanie iIzoldzie”. Ten spektakl w rezyse-
rii Rolanda Schwaba udowodnil zas, ze prawdziwe dzieto
sztuki mozna wykreowac bardzo prostymi srodkami, bez
okularéw AR itechnologii 3D. Oszczedna dekoracja Piero
Vinciguerry - ta sama dla wszystkich trzech aktow drama-
tu - za pomocq precyzyjnej gry Swiatel Swietnie dookre-
slata przemiany i stany emocjonalne bohaterow. Wszystko,
nawet gesty i spojrzenia, zostalo zredukowane do mini-
mum, a to, co istotne, wydobyla orkiestra prowadzona
z pasja przez Markusa Poschnera (obok Hiszpana Pablo
Heras-Casado z ,Parsifala” to kolejna nowa dyrygencka
zdobycz Bayreuth). Reszte w , Tristanie i [zoldzie” dodali
w gltownych rolach Brytyjka Catherine Foster i Ameryka-
nin Clay Hilley ze znaczacym udzialem Georga Zeppen-
felda oraz Christy Mayer jako wiernej Brangeny. Zadne
inne dodatkowe efekty nie byly potrzebne.

Po obejrzeniu tegorocznego ,Parsifala” Zachary
Woolfe z ,New York Timesa” przypomnial, ze w prapre-
mierze w 1882 roku Gurnemanz i Parsifal zostali usta-
wieni na scenie w Bayreuth na tle malowanego hory-
zontu umocowanego na ogromnych rolkach. Ukryci za
kulisami robotnicy przewijali je i w ten sposob stworzo-
no ztudzenie, ze bohaterowie Wagnera wedruja po
Swiecie. Jeden z widzow tamtego przedstawienia napi-
sal: ,Najprostszy pomyst dat oszatamiajacy efekt”.

To samo mozna powtorzyc¢ po 140 latach o obecnej
inscenizacji ,Iristana i Izoldy”. Okulary AR nie byly
potrzebne. /©®
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