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Rezyser Remigiusz Brzyk oraz dramaturg Tomasz Spiewak
w scenicznej historii o wsi Lipce przyjmuja perspektywe
Kobiet, szukajac wsrod bohaterek powiesc gtosu najbardzie)

B Po ponad szeéciu latach od premiery Chio-
pow wedtug Wiadystawa Reymonta w rezyseril
Krzysztofa Garbaczewskiego w Teatrze Po-
wszechnym w Warszawie (premiera 13.05.2017)
wydaje si¢, ze historie chlopskie na dobre
umoscily sie w polskim teatrze i kinie. Kilka-
nascie dni po wejéciu na ekrany szeroko ko-
mentowanej animacji DK Welchman i Hugh
Welchmana (premiera 13.10.2023), czerpigce]
2 mlodopolskich dziet malarskich i cytujacej
je, a takze muzyke tradycyjna przebrang we
wspolczesny kostium, w Teatrze Ludowym
w Krakowie pojawilo si¢ przedstawienie, ktore
na wyobraznie odbiorcy prébuje oddziaty-
wa¢ nie folklorem i melodramatyczng opowie-
§cia, a surowoscig odzwierciedlajacg warunki
chlopskiego zycia.

Jego tworcy — rezyser Remigiusz Brzyk oraz
dramaturg Tomasz Spiewak — w opowiadaniu
historii o wsi Lipce przyjmuja perspektywe
kobiet, szukajac wéréd bohaterek powiesci
glosu najbardziej marginalnego. Prowadzaca
historie narratorka, grana przez Anng Pija-
nowska, przedstawia widzom wszystkie po-
staci, zatrzymujac je na chwilg w stop-klatce
w geécie zgloszenia obecnosci. Kobieta swoja
tozsamo$¢ ujawni dopiero w finale. Na hory-
zoncie sceny goruje wielki drewniany krucy-
fiks, sugerujacy, ze zycie i wybory moralne
podporzadkowane s3 lub wynikaja pod-
porzadkowania si¢ Kosciolowi katolickiemu

i jego dogmatom. Sugeruje to tez otwierajaca
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scena, w ktorej symbol meczenstwa zostaje
oéwietlony jasnym $wiatlem, podczas gdy
kobieta majaczy na scenie jedynie jako zarys
sylwety (rezyseria $wiatel Monika Stolarska).
Dopiero po chwili zostanie podniesiona do
rangi narratora.

Dzieki postaci chiopki od razu dowiadu-
jemy sie o zakonczeniu tej historii - dziew-
czyna, Jagna, zostanie wypgdzona i wywiezio-
na ze wsi na wozie drabiniastym. Widz znajac
ten tragiczny final, moze wigc przyjrzec sig
mechanizmom funkcjonujacym we wspdlno-
cie, by nauczy¢ si¢ rozpoznawac przemoc we
wezesnych jej stadiach oraz obserwowac jej
eskalacje. Chlopi Brzyka i Spiewaka stajg sig
nieoczywistg, bo feministyczna, dziadowska
pieénig o przemocy na ziemianskim folwarku.
Rezyser podkresla jej aktualnosc przez po-
mieszanie wspotczesnych i folklorystycznych
akcesoriow — przede wszystkim strojow i rek-
wizytéw. Do drewnianego wnegtrza wiejskiego
koéciola, zaprojektowanego przez autorke
scenografii i kostiumow Ige Stupska, wchodza
postaci w adidasach i kaloszach, a zargczyny
odbeda sie wérdd dzwigkow disco polo i roz-
stawionych ogrodowych parasoli. Welniane
chusty narzucone zostajg na proste robocze
ubrania. Strojna ludowa suknia $lubna ukry-
waé bedzie sportowy stanik i legginsy, W kto-
rych Jagna ¢wiczy wezesniej JOge. Te aktuali-
zacje sprawiajg wrazenie nieco topornych - tak
jakby niemozliwe okazalo si¢ wybranie jednej

marginalnego. Chfopi z Teatru Ludowego stajg sie feministyczng,
dziadowska piesSnig 0 przemocy Nd ziemianskim folwarku.

z estetyk. Nie od dzisiaj wiemy, ze przemoc nie
jest nowym zjawiskiem, ze ma ona swoje Zro-
dta w kulturze, ksztattujacej od wielu pokolen
polska $wiadomos¢ i tozsamosc.

Tworcy przedstawienia sugeruj3, ze na
kondycje Reymontowskich chlopow i ich po-
koleniowych nastepcéw mialy wplyw pie-
niadz i praca. Rytm pierwszej czg¢sci ponad
trzygodzinnego przedstawienia budujg ko-
lejne pytania o spadek, dziedziczenie, narze-
kanie na biede, finansowa zaleznoé¢ od naj-
bogatszego we wsi gospodarza, ujawniane
z pora zasiew6w (narratorka rozsypuje z pla-
stikowych wiader ziemniaki) i czasem zbiera-
nia plondw, sprzatania chaty, cmentarza czy
strojenia kosciola. Zmiany por roku sygnali-
zuje gesta mgla unoszaca sig nad podloga.

Naturalistyczny charakter powiesci Rey-
monta w przedstawieniu wybrzmiewa w dwoj-
kowych, kameralnych rozmowach postaci,
przede wszystkim kobiecych. Dzielg si¢ one
swoim do$wiadczeniem przemocy w sposob
cichy i powsciagliwy, wyrazajacy brak nadziei
na zmiane. Stuzaca w domu Borynéw, Jewka
(Roksana Lewak), ktora urodzita dziecko
wdowca w wyniku gwaltu, artykutuje wdzigcz-
noé¢ za mozliwo$é¢ mieszkania w chacie. W tej
relacji odbija si¢ pozniejsze wypedzenie przez
Macieja Boryng (Kajetan Wolniewicz) syna
Antka (Piotr Franasowicz) oraz finalowe wy-
mierzenie sprawiedliwos$ci za niewiernos¢
swojej mlodej zonie Jagnie (Justyna Litwic).



W niemal medytacyjnej rozmowie, w ktorej
jak refren powraca fraza o nadchodzgcej wios-
nie, Hanka (Weronika Kowalska), zona Antka,
jednoczednie placze i celebruje nieobecnosc
mezczyzn. Jednak organizujacy akcje powie-
$ci spor o zawlaszczony las, cho¢ pojawia sie
w przedstawieniu, by doprowadzic¢ do prze-
miany wspolnoty z powodu uwiezienia mez-
czyzn, staje si¢ niezrozumiaty.

Mimo feministycznego watku najsilniej
wybrzmiewa ten zwiazany z osobami du-
chownymi i Kosciotem. Podczas gdy kobiety
w Lipcach przedstawione zostaja jako zrézni-
cowana warstwa spoleczna - cierpig, ale tez
bywaja zapalczywe, nieustepliwe czy zawistne,
to wiejski kaznodzieja (Jan Nosal) jawi sie wy-
tacznie jako manipulant i pozorant. Demon-
struje swoje bogactwo pod postacia zlotego
ornatu, jednoczesnie opowiadajgc organiscie
Jaskowi (Mateusz Trzmiel) o tym, ze to stula
okresla go jako kaptana. Za odprawianie mszy
pobiera liczone skrupulatnie przez kosciel-
nego Jambrozego (Maciej Namysto) jajka.
Staty motyw muzyczny (muzyka Jacek Gru-
dzien) wygrywany jest na koscielnych orga-
nach. Ostatnie namaszczenie kaplan odprawia
pospiesznie, by pozniej chwalic¢ si¢ swoja
posiadioscig. Na szycie hierarchii w jego sys-
temie wartosci stoja wysoko postawieni, dzier-
z3cy wraz z nim wladze w Lipcach. Dlatego
kazanie na pogrzebie Boryny przedstawia naj-
bogatszego gospodarza jako wspaniatego,
dobrego czlowieka, zdradzonego przez swoja
spofecznosc. Mowa ksigdza nie wyraza nic
oprocz zacieklosci i przekonania o wlasnej nie-
omylnosci, ale jako krytyka instytucji kosciel-
nych wybrzmiewa powierzchownie i nieprze-
konujgco. Gdyby jednak sproblematyzowac
nieustanng obecnos¢ krzyza - jak w scenie
mszy, w trakcie ktorej klekanie w tawkach
przemienia si¢ w erotyczny akt Jagny i Antka
- pytanie o Lipce jako przestrzen probujgca
pomiescic w sobie sacrum i profanum, cierpie-
nie i ekstaze, $wieto i codziennos¢, mogtoby
by¢ kluczem do catego przedstawienia.

Kulminacyjna scena pierwszego aktu, kiot-
nia Antka z ojcem, wydarza si¢ poza wzrokiem
widza. Rezyser pokazuje przemoc w naturali-
styczny, surowy sposob poprzez oddziatujaca
najmocniej na zmysty sfere dzwiekowa. Do-
chodza do nas tylko agresywne i wulgarne
wyzwiska i okrzyki, niepozostawiajace ztu-
dzen, ze ta relacja ojciec - syn jest czysto hie-
rarchiczna i przemocowa oraz brak w niej
cho¢by matego pierwiastka milosnego. Jed-

noczesnie na scen¢ wchodzg pozostale po-

staci — mieszkancy Lipiec i z przejeciem, ale
bezczynnie przypatruja sie zaj$ciu. Sytuacja ta
zdaje sie nie miec konca i jej oglagdanie moze
by¢ dla wrazliwych widzow bardzo bolesnym
doswiadczeniem.

Czemu stuzy takie pokazywanie ludzkiego
cierpienia? Czy ma ono usprawiedliwi¢ bez-
czynnos$¢ w innych sferach zycia — na przykiad
oczekiwanie na spadek zamiast rzetelnego
wykonywania potrzebnej spotecznosci pracy?
Brzyk i Spiewak zamiast widzie¢ portretowana
przez Reymonta wies jako miejsce, ktore okres-
la byt jego mieszkancow, czytaja Chiopow,
co jest uproszczeniem, w kluczu dekonstruk-
cyjnym. Choc¢ wydaje si¢, ze zadawali sobie
podobne pytania, to ich przedstawienie na
nie nie odpowiada, umacnia bowiem nega-
tywne wyobrazenia o zacofaniu wsi. Tworcy
serwuja t¢ opowies¢c w powolnym, nuzgcym
tempie, wérod dzwiekow organowego moty-
wu muzycznego, przerywanego tylko czasem,
nieco banalnie, melodig wygrywana przez
narratorke na stomce. Jezeli takie tempo roz-
woju akcji zostalo zamierzone, to wsrod rea-
lizatorow brakuje wyczulenia na niuanse two-
rzenia atmostery bezczynnosci i nudy. Zespot
aktorski sprawia wrazenie zmeczonego, a re-
alizatorzy dzwieku sciggajg suwaki pospiesz-

nie. Ozywczo na uwage widzéw oddziatuje
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Chiopi, reZz. Remigiusz Brzyk, Teatr Ludowy w Krakowie [2023]

zwierzecy aktor - pies Lapa, wiernie towarzy-
sz3acy chlopskiej gromadzie i moze przez to
wzbudzajacy powszechng rados¢, szczegolnie
gdy wyrusza w stron¢ publicznosci. Pewna
nieprzewidywalnos¢ jego zachowan kaze
wierzy¢, ze na scenie toczy sie zycie. Ze to nie
tylko mechaniczna niszczejaca szopka, w sce-
nie slubu wprowadzajaca Jagne i Boryne -
panstwa miodych w urywane rozwibrowa-
nie, wymyslone choreograficznie przez Anng
Obszanska.

Polskie dziedzictwo panszczyzniane, tak cel-
nie przedstawione juz na poczatku XX wieku
przez Reymonta, mozna czytac przez pryzmat
obecnej sytuacji kobiet oraz roli Kosciota. Ro-
zumiem tez potrzebe unaocznienia brutalne;
przemocy: w finale przedstawienia Jagna zo-
staje ukazana jako zmaltretowane, krwawiace
ciato. Co jednak wnosi ten obraz do dyskusji
o wspblczesnej polskiej tozsamosci i Swiado-
mosci, oprocz konstatacji o nieprzerwanym

kole historii i naszym bezczynnym tancu? &
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