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myslach probuje przywolac i odtworzyc sceny
dawno ogladanych spektakli. Ujrzec je jeszcze
raz w teatrze pamieci. Czy pozostaly po nich
tylko $lady? Ale przeciez ,$lady” w pamigci
to juz interpretacje i nie trzeba autorytetu
Agambena, by je tak okreslic. Ostatecznie -
wszystko jest interpretacja. Po co wigc szukac
sladow? Moze po to, by wyjasnic¢ sobie wlasng
droge poznawania $wiata, ktora jest jednak w znacznej mierze drogg
poprzez teatr.

Z dawnych przedstawien pamietam do$¢ wyraznie sceny poczatkowe.
W tubusie kalejdoskopu przesuwaja sie pierwsze sceny spektakli
Swinarskiego, Jarockiego, Grabowskiego, Lupy, Wajdy i wielu innych,
rownie wielkich. A jednak, moca prawa grawitacji, z wirujacych obrazow
opada na dno pola widzenia ciagle ten sam poczatek — Dziesigciu portretow
z czajkg w tle Jerzego Grzegorzewskiego. Po prawie czterdziestu latach
odtwarza sie pierwsza ciemnosc i pierwsze swiatta spektaklu. Fiaf [ux.

Na scenie panuje potmrok. Jedyny, sztuczny jak diodowa aura blask
pochodzi z kolejowego informatora, ktérego paski z rozktadem jazdy opadajg
jeden po drugim. Przypomina to moze rozswietlony ekran telewizora?
Zimne swiatlo w dworcowej $wietlicy — dzi$ takiej juz nie znajdziesz. Na
tle tej neonowej klepsydry czasu czerniejg sylwetki Maszy i Miedwiedienki.
Masza, stojac bokiem do widowni, bez ruchu, z uniesiong wysoko giowg,
powoli i z wyrazng ulgg pali papierosa. Wpatruje si¢ w dym unoszony
przez fotony sztucznego $wiatta. Miedwiedienko jest odwrocony tytem
do widza. Nieruchomo $ledzi zmieniajgce si¢ napisy informatora. Po
dlugim czasie, nie zauwazajac naglego pojawienia si¢ Niny i Konstantego,
przerywa milczenie. Powoli podchodzi do Maszy. Badawczo i dlugo patrzy
na nia i z niepewnosci, czy moze o cos zapytac, wypowiada pierwsze
zdanie sztuki: ,Dlaczego pani zawsze ubiera si¢ na czarno?”.

Dtuga chwila, zawieszona w nieubtaganym stukocie przesuwajgcych
sie¢ plansz z informacjami. Wilasciwa odpowiedzig na pytanie Mie-
dwiedienki jest raczej ten klik-klak dworcowej klepsydry. Ale Masza
ripostuje — jakby glosem wydobytym z innej przestrzeni i z innych
mysli — glosem beznadziejnie zmeczonym i pozbawionym checi do
rozmowy: ,, 1o zaloba po moim zyciu, jestem nieszczesliwa™. Odwraca
sie ku widowni i zmierza wolno w kierunku proscenium. Niestety — nie
bedzie sama, jak tego pragnie. Stanie przed publicznoscig wypetniajaca
widownie Starego Teatru.

[ wtedy rozjasnia si¢ sSwiatlo. Masza nieruchomieje na proscenium,
patrzy na widzow zlapana w putapke ich oczu. Za nig, ale i nieco z boku,
jak niechciany zlowrogi cien Maszy stojacej w $wietle reflektora, czai sig
Miedwiedienko. Zadaje pytanie, jakie tylko nauczyciel moze wymyslic,
kiedy nie zdaje sobie sprawy z tego, co przeciez wida¢ gotym okiem.
Pyta: , Dlaczego?”.

Cien, ktory pyta, zyskuje odpowiedz beznamie¢tng, na jakg moze po-

zwoli¢ sobie ztapana w putapke obserwujacych ja ludzi Masza: ,,Pan tego
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i tak nie zrozumie”. Masza patrzy juz teraz ponad widownig, w strumien

$wiatha, ktory uniemozliwia jej widzenie twarzy widzéw. I wlasnie wtedy
Miedwiedienko przyskakuje do niej, chwyta za dlon i chce - w porywie
namietnosci — przyciagnac¢ Masze do siebie. Masza jednak jest posagowa
i zimna, jak zamieniona w stup soli. Bez czulosci odsuwa dion nauczy-
ciela: ,,Paniska milo$¢ wzrusza mnie — to wszystko”. Podnosi przed jego
twarz tabakierke. Zmieszany Miedwiedienko odchodzi w glab sceny.
Znika. Wbiegaja Nina i Konstanty prowadzeni strumieniem bocznego
$wiatla. Masza podchodzi do Konstantego, strzepuje popiot papierosa
przed jego nogi i wciera go ostrym koncem trzewika w podloge sceny.

Po czym wychodzi bez stowa.

Czworka aktorow: Elzbieta Karkoszka (Masza), Marek Litewka (Mied-
wiedienko), Anna Dymna (Nina) i Mieczyslaw Grabka (Konstanty)
zbudowali podstawy geometrii linii rownoleglych dalszych scen przed-
stawienia.

Arkadina (Teresa Budzisz-Krzyzanowska) rozmawia z Trigorinem
(Jerzy Stuhr) na temat pozostania na wsi. Wychodzi z lewej strony
proscenium. Trigorin stoi, patrzac na informator kolejowy i rusza w strong
Arkadiny. Kiedy juz maja spotkac si¢, Arkadina nagle skreca i idzie ku
szafie z ubraniami. Postaci mijaja sie — zachowuja niezaleznos¢ drog
i sciezek, wypowiadajg kwestie, ktore, cho¢ sg kierowane do rozmaéwcy,
w istocie lecg swoimi torami w przerazajgcg pustke braku porozumienia.

Prawdziwe dramaty rozgrywaja si¢ w ich glowach. Sa to sceny pamigci
i niespelnionych pragnien. Aktorzy jednak poruszaja si¢ tak, ze zawsze,
poza kilkoma wyjatkami zwigzanymi z obserwowaniem rozktadu jazdy,
zwroceni sa twarza do widza. Ich plynny, spowolniony, ale nie senny
ruch powoduje, Ze stajg si¢ postaciami poddanymi szczegolnie ostrej
kontroli. Kazdy szczegot zachowania, kazde zmieszanie i ukrywana
radosc staja sie powodem oceny ich zamiarow i intuicji.

Nie potrafie domkngc¢ tekstu — rozwiewa subtelno$¢ spektaklu. Na plan
pierwszy wchodzi niepokdj. Podnoszong w zamiarze zlozenia pocalunku
dlon Pauliny, Dorn poddaje fachowemu zabiegowi mierzenia pulsu. I



