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Wiadomo, ze nie ma drama-
tow miescenicznych. Wiadomo tez,
ze istniejg sztuki — ,,samograje”,
Scisle respektujgce wymagania
stawiane przez dzisiejszy teatr,
oraz takie, ktéore w trosce o jak
najlepsze przedstawienie swej
problematyki lekcewazg prawa
rzadzace sceng, od inscenizatora
oczekujgc odnalezienia najwias-
ciwszego dla siebie ksztaltu tea-
tralnego. Bruno Henryka Deder-
ki, ktérego prapremiera odbyla
sie niedawno na scenie kame-
ralnej Teatru im. Slowackiego w
Krakowie, nalezy niewatpliwie
do tego drugiego rodzaju drama-
tow. :

Tytulowym bohaterem sztuki
jest pisarz i nauczyciel rysunkow
w szkole drohobyckiej, syn wilas-
ciciela sklepu w tymze miescie,
autor Sanatorium pod klepsydrq,
Bruno Schulz, za§ kanwe utworu
Dederki stanowig wydarzenia z
ostatniego, tragicznego okresu je-
go zycia, od wybuchu wojny we
wrzesniu 1939 roku do $mierci
pisarza w roku 1942, Nie jest to
jednak wecale dramat biograficz-
ny. W kolejach zycia Brunona
Schulza Henryk Dederko dostrze-
ga figure losu dwudziestowiecz-
nego artysty i o nim wlasnie
chce méwié przede wszystkim. Je-
go Bruno jest raczej symbolem
niz zywym czlowiekiem, za§ wy-
darzenia przedstawione w sztuce
rzadzg sie prawami alegorii, a
nie zyciowego prawdopodobien-
stwa.— T -

Akcja sztuki jest nikla. Jej
cze$é pierwszg wypelniajg dia-
logi Brunona z Ojcem, do kto6-
rych z rzadka wlgcza si¢ Adela
i dwéch Subijektéw wylaniajacych
sie nieoczekiwanie ze stosu nie
sprzedanych dywanéw. JesteSmy
w $wiecie Sklepéw cynamono-
wych, w ktérym banalny konkret
miesza sie z poezjg, a tandetna
codzienno$¢é okazuje sie pel-
na zaskakujgcych aluzji biblij-
nych. W ten $wiat — ktory jest
§wiatem mitu — wdziera sie¢ hi-
storia. Zamiast oczekiwanego
przez Ojca Mesjasza-Wyzwolicie-
la w drzwiach sklepiku pojawia-
ja sie kolejno: .zolnierz radziec-
ki, gestapowiec i wyslannik wladz
Polski Podziemnej. Obiektem ich
zainteresowania jest Bruno, kt6-
ry za namowg Ojca zgadza sie
sluzyé obcej mu dotad potedze
§wiata historii i polityki, tak jak
biblijny Joézef ktérego imig
zostaje mu nb. nadane — stu-
zyl faraonowi. Ale w dwudzies-
tym wieku mityczny wzér nie
moze zosta¢ ponowiony. Bruno-
" -Jézef nie uratuje ani siebie, ani
swoich bliskich. Zginie, gdyz jest
artysta w czasach, ktére arty-
stéw nie potrzebuja.

Henrykowi Dederce udalo si€
oddaé¢ w swym dramacie Sspegy-

~
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Maria Andruszkiewicz (Adela), Jerzy Nowak (Ojciec), Ireneusz Péstuszak

(Bruno). Fot. Wojciech Plewinski

ficzny klimat prozy Brunona
Schulza, co jest osiggnieciem nie-
bagatelnym. Mimo to lektura dra-
matu, a potem obejrzenie jego
inscenizacji pozostawily we mnie
zmaczny niedosyt i obudzily wiele
watpliwosci. Nie wiem, czy naj-
szczesSliwszy byl sposéb przedsta-
wienia postaci Brunona: jego nie-
bywaly brak zorientowania w
tym, co sie wokél niego dzieje
(objawiajgcy sie weigz tak sa-
mo), moze sprawié, ze zamiast
symbolu widzowie zobaczg w nim
bohatera anegdoty o roztargnio-
nym naukowcu. Roéwniez mysl,
ze artysta nie moze sie do $wia-
ta przystosowaé i za swa sztuke
placi zyciem, wydaje sie mniej
interesujgca niz moglaby by¢ np.
préba odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tak sie dzieje, co — w
$wiecie i samym -artyscie — jest
tego przyczyng. Tym bardziej ze
rozwazania o tym, ,c6z po poe-
cie w czasie marnym”, prowa-
dzily czesto do interesujacych
wynikow.

Inscenizatorem Brunona byt Ja-

CeKAndrucki, tworca “nicchetny

rezyserskim ekstrawagancjom, do
ceniajacy w teatrze role slowa
i dbajacy, aby znalazlo ono od-
powiednie miejsce w przedsta-
wieniu. Jedynym =zabiegiem, na
jaki sobie w .stosunku do tek-
stu sztuki pozwolil, bylo ujecie
dziejéw Brunona Schulza w zde-
cydowang klamre dramaturgiczny:
wszystko, co oglagdamy na scenie,
jest projekcjg umyslu pisarza w
ostatnich sekundach przed $mier-
cig. W przypadku dramatu Hen-
ryka Dederki ta pows$ciggliwosé
byta chyba jednak pomylks.
Przedstawienie jest statyczne, a
aktorzy grajagcy postaci, ktéorych
status nie jest do konca jasny,
zmuszeni do wypowiadania poe-
tyckich, gestych znaczeniowo ty-
rad, uciekajg sie nisraz dla ,ua-
trakeyjnienia” swych rél do §rod-
kéw w tym przypadku watpli-
wych (np. tzw. zydlaczenia
mowienia tak, jak Polak wyobra-
za sobie moéwigcego po polsku
Zyda).
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Teatr im. Slowackiego w Krako-
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