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VWstya jest jezykiem

Powrot do Reims w rezyserii Katarzyny Kalwat to kolejne ogniwo
teatralnej narracji o wykluczeniu. Tekst Beniamina Bukowskiego

pOwstar na podstawie ty

francuskiego filozofa

JiC

doSwiadczeniami Jacka Poniedziatka.

B To dwie narracje ukladajace si¢ do pewnego
stopnia refrenowo. Dziecinstwo i dojrzewa-
nie w robotniczej dzielnicy, wstyd przed po-
chodzeniem, wstyd przed biedg, wstyd przed
ujawnieniem homoseksualizmu. Didier Eri-
bon urodzil si¢ i wychowywal w rodzinie robot-
niczej na przedmiesciach Reims. Po uzyskaniu
dyplomu uniwersytetu w Reims i tytutu dok-
tora na Sorbonie, Eribon zostal profesorem
na uniwersytecie w Amiens, wyklada rowniez
w Berkeley, Princeton, Cambridge, jest auto-
rem wielu cennych prac z zakresu historii idei,
filozohi i gender studies. Nasz teatr w ostatnich
latach coraz czgéciej przyswaja mysl Eribona
i zafascynowanego nim pisarza francuskiego
Edouarda Louisa. W Teatrze Studio odbyla sie
niedawno premiera spektaklu Koniec z Eddym
Louisa w rezyserii Anny Smolar, Teatr Fredry
w Gnieznie zaprezentowal Historie przemocy
takze Louisa w rezyserii Eweliny Marciniak.
Powrét do Reims Kalwat jest wobec tych spek-
takli komplementarny. Kobiety, rezyserki,
tworzg spektakle na podstawie prozy francu-
skich pisarzy i naukowcow, przekuwajacych
podobne doswiadczenie zyciowe (dorastanie
w opresyjnym i homofobicznym $rodowisku
prowincjonalnym, ucieczka do wielkomiej-
skiego centrum) w literature, bedaca rowno-
legle forma autoterapii.

Glowny bohater Powrotu do Reims przez
wiele lat zmagal si¢ z kompleksem pozycjo-
nowania kulturowego. Najpierw, wychowujac
si¢ w pelnej przemocy rodzinie, zmuszony by}
ukrywac homoseksualizm, potem, znalazlszy

si¢ wsrod paryskiej bohemy intelektualnej,
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wypieral plebejskie, robotnicze pochodze-
nie. Wyjazd do Paryza umozliwil Eribonowi
gejowski coming out, ale pomimo wyznawa-
nych przezen lewicowych pogladéw utrwalil
tylko przestrzen zakorzenionego w dziecin-
stwie wstydu, niepozwalajacego na ujawnie-
nie pochodzenia. Jedno ktamstwo staje sie
poczatkiem drugiego. Przefomem jest dopiero
smierc ojca Eribona. Filozof wraca do Reims,
zeby dokonac rewizji najtrudniejszych mo-
mentow dziecinstwa. W ten sposob powstala
unikatowa, intymna proza pisarza — Powrét
do Reims,

Bohater Powrotu nie przynalezy do jednej,
okreslonej grupy spofecznej, zawodowej czy
publicznej. Stoi w rozkroku. Przez cale lata
przyswajal okreslone tresci i kody kulturowe,
zeby wydestylowac z nich wlasng narracje. Eri-
bonowi bliska jest koncepcja habitusu we-
dlug Pierre’a Bourdieu. Habitus nie jest syste-
mem trwatych zasad, lecz przypomina labilny,
zmienny mechanizm przyswajania i usuwania
treSci wspomagajacych nasze uczestnictwo
W swiecie.

Przedstawienie Kalwat jest habitusem. Przyj-
muje forme talk-show, debaty telewizyjnej,
z udziatlem Didiera Eribona traktowanego
jako intelektualne gurui celebryta. Prowadza-
Cy sa rowniez gwiazdami, a przynajmniej da-
z3 do takiego statusu. Sg niby wspierajacy,
empatyzujgcy, ale tak naprawde¢ agresywni,
wszystkowiedzacy, niedopuszczajacy Eribona
do glosu. ,,Chcialbym tutaj co$ powiedzieé, ale
nic nie jestem w stanie powiedzie¢” - mowi

w koncu zirytowany bohater. Telewizja rzadzi

(utowej, autobiograficznej ksigzki autorstwa
lera Eribona, zderzonej z prywatnymi

si¢ zresztg swoimi prawami. Jest ,,talk”, musi
by¢ réwniez ,,show”. Dlatego, co jaki$ czas,
program przerywajg niemadre reklamy, maja-
ce si¢ nijak do poruszanego przez troje intelek-
tualistow tematu wykluczenia. W koncu Eribon
tamie konwenans afektowanej rozmowy przy
filizance kawy. Zaczyna dzieli¢ sie swoim bo-
lem. Opowiada o kulturowym rozdarciu, o ubo-
giej dzielnicy, w ktorej si¢ wychowywal i pie-
kle homoseksualnych dzieciakow w starciu
z wojujgcg homofobia dorostych (,,Gdy ojciec
podejrzewal, ze aktor jest gejem, dart sie do
ekranu: »Ty zafajdany pedalel«. Jak miatem
mu powiedzie¢, kim jestem?” — moéwit Eribon
w udzielonym w 2019 roku wywiadzie dla ,,Ga-
zety Wyborczej”), ale i rowiesnikow. Wspo-
mina rowniez o braku narzedzi autodefincyj-
nych. Filozof nie wie, kim jest i za kogo powi-
nien si¢ uwazac: za szanowanego uczonego,
CZy spoconego z przerazenia geja z robotniczej
dzielnicy. I jedna, i druga tozsamos¢ jest jego
wlasna. Zyskujac te druga, nie pozbyt sie pierw-
szej. Stad nieustanny niepokoj, stad rozdarcie.

Wydaje sig, ze roli Eribona nie mozna bylo
powierzy¢ komus$ innemu. Jacek Poniedzia-
lek tworzy w Powrocie do Reims jedng z naj-
lepszych rol w karierze. W wiekszosci komen-
tarzy popremierowych podkreslano, ze bio-
grafia aktora jest w duzym stopniu podobna
do biografii filozofa. Wszystko prawda. Ho-
moseksualny Eribon uciekal z Muizon, z przed-
mies¢ Reims, Poniedzialek uciekatl z Olszy,
przedmies¢ Krakowa. W ciekawych wywiadach
popremierowych Poniedzialek, jeden z najbar-
dziej btyskotliwych polskich aktoréw, z po-
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dziwu godng szczerodcig zwierzat sie z tego
doswiadczenia, opowiadajac o przeszlosci
ostro, detalicznie, szczerze. To osobiste do-
swiadczenie artysty jest niezmiernie wazne,
ale nie zamyka sprawy. Chcialbym bowiem sku-
pic si¢ na tym, co w przedstawieniu funkcjo-
nuje obok prywatnosci aktora, co jest kreacja.

Nerwowe ruchy, lamane statycznym bezru-
chem, bladg maska czlowieka, ktory rozumie
w jakim Swiecie sie znalazl, ale nie przyjmuje
tego do wiadomosci. Oto Eribon-Poniedziatek.
Jest czg$cig swiata nauki, Swiata teatru, $wiata
mediow. Jest, ale wcigz sie tego boi. Gwiazda,
Ktora sie boi, ze si¢ wyda. Kto§ zrobi donos,
ze on, Eribon, on, Poniedzialek, jednak nie
doczytal wszystkich madrych ksigzek, a jego
Cigte riposty to jest codzienna walka z esprit
d escalier, z kolei wszelkie mozliwe natogi to
co$ wigcej niz ucieczka, to kompensata za ten
sam wstyd, ktory stal si¢ immanentng czescia
osobowosci. Mozna zdziera¢ dw wstyd z siebie
partiami, mozna to wszystko pudrowaé, zama-
lowywac. Ale wstyd zostaje. I niekoniecznie
chodzi o ukrywany homoseksualizm, o prze-
moc w rodzinie, o alkohol. Kreacja Ponie-
dziatka, znakomicie poprowadzonego przez
Kalwat, jest glebsza. Aktor gra wstyd, kté-
ry jest jeszcze trudniejszy do przyjecia, do
zrozumienia. Wstyd bez nazwy, wstyd bez
lzmow. Wstyd, ze si¢ urodzilismy, ze jestes-
my, i ze nikt nie chcial kiedys wystucha¢
naszego placzu. Dlatego krzyczymy, dlate-
go walimy piescig w stol, a czasami piszemy
uczone filozoficzne rozprawy. Tyle ze w grun-

Cle rzeczy chodzi o jedno. Wstyd.

Powrot do Reims Eribona jest ksigzka po-
ruszajacy, ale i wymagajaca, najezong cyta-
tami, filozoficznymi odwotaniami. Podobna
formule przyjmuje spektakl Kalwat. Materia
sceniczng jest jezyk. Chwilami potoczny, in-
nym razem przyjmujacy formule akademic-
kiego wykladu. Aparat jezykowy byt i jest dla
filozofa, ale takze aktora odtwarzajacego te
postac, rodzajem skorupy, schronu, w ktérych
przez lata mozna bylo sie ukry¢. Jezyk byt za-
miast prawdy, obudowywat prawde, dodawatl
powagi (akademicki dyskurs) albo ostabial
przeciwnika (wyrzuty sumienia). Chowamy
si¢ za sfowami, zeby nie powiedzie¢ tego, co
najwazniejsze, by minimalizowaé szczero$é.

Dla rezyserki i dramaturga wyzwaniem by-
lo opowiedzenie o wykluczeniu i zmaganiach
bohatera z coming outem za pomoca zupelnie
innego niz dotad aparatu jezykowego. Dotych-
czas bowiem najczesciej bylo tak, ze kwestie
wykluczenia poruszane byty w polskim teatrze
glownie poprzez tzw. mocne kadencje, krzyk,
lament. W Powrocie przyymuja natomiast
w duzym stopniu charakter wykladu i dyskur-
su naukowego. Dla uzyskania tego efektu do-
skonatym pomystem realizatorow bylo wpro-
wadzenie konwencji debaty. Zadawanie pytan,
atakowanie i prowokowanie Eribona przez
agresywnych prowadzacych, granych $wietnie
przez Marte Malikowska i Yacine’a Zmita.
pozwala na uzyskanie chwilami emocjonal-
nych, chwilami koturnowych odpowiedzi pro-
fesora. Ow oryginalny jezyk staje sie row-
niez orezem wobec najtrudniejszych emocji,

daje Eribonowi oraz Poniedziatkowi Szanse na

dystans. Dla Kalwat jest jednak réwniez ka-
talizatorem prawdy o czlowieku.

Mam wrazenie, ze sposrod wszystkich twor-
cow usitujacych odnalezé whasny jezyk tea-
tralny w dobie funkcjonowania online, najbli-
zej celu jest wlasnie Kalwat i jej wspotpracow-
nicy. Powrot do Reims nie byt ani typowa
rejestracjg online, ani tanim teatrem telewizji.
Mam wrazenie, ze Kalwat stworzyla nowa ja-
koS¢ teatru w sieci, a poniewaz podejrzewam,
ze jeszcze przez diuzszy czas oba wektory -
teatr na zywo i teatr w sieci — beda wobec siebie
komplementarne, warto ze szczegélng uwa-
ga Sledzi¢ tych artystéw, ktérzy poszukujac,
odnajdujg w tej przestrzeni nowy sens.

Powrot do Reims, niezaleznie od oryginal-
nej muzyki przygotowanej przez Wojciecha
Blecharza i Piotra Pacze$niaka, ma charakter
muzyczny. SpowiedZ Eribona jest swego ro-
dzaju partyturg, czy raczej dluga piosenka,
ktorej refreny tworza kwestie dziennikarzy.
Nieprzyjemne pytania sa adresowane do filo-
zofa, ale ich temperatura brzmi znajomo. lo sa
pytania do nas, do Polski, nie chodzi w nich
tyle o wykluczenie plciowe, co o rozbicie kla-
sowe. Czym jest wstyd i dlaczego sie wstydzi-
my, dlaczego wcigz towarzyszy nam trwale
poczucie drugorzednodci, i dalej — dlaczego
nieustannie czujemy sie tu niepewni, zdradze-
ni, oszukani, nie mamy, nie mozemy mie¢ za-
ufania do nikogo, ani do politykow, ani do
instytucji spolecznych, ani w gruncie rzeczy
do siebie. Te pytania, zadane przez Kalwat,
Bukowskiego i Poniedziatka, w $rodku pan-

demii brzmig szczegdlnie dotkliwie. l



