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Dwugtos
Leszek Czarnota o pierwszych latach Pan-

tomimy, lata szescdziesiate:

Chwile niezapomniane. Bawilismy sie, jak
dzieci, mielisSmy ogromna swobode w kreowaniu

naszych przestrzeni artystycznych.

Henryk Tomaszewski, wywiad z lat osiem-

dziesigtych:

To byt ten okres... takiego... wtedy...
~ ...entuzjazmu...
- ...cholernego entuzjazmu. ..
- ...ludzie po prostu chcieli...
— ...chcieli robic¢. ..

~ ...COS nowego. ..

Wstep pierwszy

W tamtym czasie, kiedy przypadek sprawit,
ze znalaztem si¢ w orbicie Pantomimy Henry-
ka Tomaszewskiego, zylem jednym wierszem.
Tak bywa - kiedy ma si¢ te nieszczesne dwa-
dziescia kilka lat i szuka si¢ opisu, ktory pozwo-
litby zrozumiec¢, o co chodzi z tym bataganem,
ktory ma si¢ w glowie, i o co chodzi z rownie
zabataganionym $wiatem, to natrafia si¢ na
podpowiedzi, od ktorych dlugo uwolnic si¢ nie
mozna. Niekiedy zostaja z nami tak dlugo,
ze po latach podsuwamy te stowa innym szu-
kajacym, ktorych balagan przerasta, podsu-
wamy je tak, jakby byly nasze. W tamtym czasie
zdarzylo sie, ze przeczytatem stowa Gunnara

Ekelofa, szwedzkiego poety:

W kazdej duszy jest uwiezionych tysigc dusz,
W kazdym swiecie jest tysigc swiatow ukrytych
...] my, krélowie
[ ksiazeta z tych tysiecy mozliwych w nas krolow
| ksiazat,
Jestesmy zawsze poddanymi, uwiezieni sami
W jakiejs wigkszej istocie, ktorg rozumiemy
Rownie mato, jak nasz wladca swego wladce.

(thum. Janusz B. Roszkowski)

Ta filozoha, ktora stata sie moja, mowita
mi, ze jest we mnie wielu — tysigce — i nie mam
sie¢ co denerwowac tym, ze raz jestem ghupi,
a kolejnego dnia wzniosty. I ze kazdy, ktorego

spotykam, jest ostatecznie nie do zrozumienia;

czasami jest takim, jakim powszechnie si¢ go
widzi, a czasami tylko takim, jakim jedynie

mnie si¢ objawil.

Wstep drugi
W tamtym czasie, nim przypadek sprawil,
ze znalazlem si¢ w orbicie Pantomimy Henryka

Tomaszewskiego, czytalem Wspomnienie dla

jutra Jeana-Louisa Barraulta. Ta swoista auto-

biografia, w ktorej rownie wazne byly gote tyd-
ki wiesniaczek udeptujacych winogrona w ka-
dziach, jak i teatralne peregrynacje autora -
spotkania z Artaudem, Sartre’em, Genetem,
ma w sobie wdziek Obietnicy poranka Ro-
maina Gary’ego i blyskotliwoé¢ Szkicéw pior-
kiem Bobkowskiego. Bawilo mnie, jak lekko
wyzlosliwia sie, opisujac trzyletnie studia nad
pantomima swojego kolegi Decroux, ktore
zakonczyly sie zespolowa prezentacjg ruchu
galezi drzew na wietrze. Odnositem do siebie
ten fragment jego wspomnien, gdzie opowia-
da o swoim terminowaniu w teatrze Jouveta.
Otoz pracowal nad soba, szlifowal kunszt
aktorski, uprawiatl wszelki mozliwy trening,
a wszystko po to, aby Mistrz wreszcie spojrzat
na niego przychylnie i dat mu jakas role. Ale
Mistrz Jouvet nic, jakby tego nie widzial, stale
przydzielal mu czwartg halabarde i, na domiar
ztego, Barrault wchodzit na scene zazwyczaj
wtedy, kiedy wiasnie zapadala kurtyna. W kon-
cu zebral si¢ w sobie, dopadl Mistrza Jouveta
w kulisach i zapytal: ,,Dlaczego, dlaczego?”. Na
co Mistrza Jouvet odpowiedziat: ,,Za bardzo
si¢ starasz”. A pomiedzy anegdotami wyczytac
mozna byto stowa technologii aktorskiej, opisy
etiud budowanych na rytmie oddechu, tak su-
gestywne, soczyste i wieloznaczne, ze etiudy
te moglyby by¢ pelnowymiarowymi spektak-
lami. Czytajac te opowiesc¢ Jeana-Louisa Bar-
raulta, znajdowatem w niej instruktaz, jak
zycijak pracowac. Jak taczy¢ jedno z drugim.

Zapewne spelnieniem marzen Leszka Czar-

noty bytoby to, gdyby jaki§ gowniarz, ktory

jeszcze nie znalazl si¢ w orbicie Pantomimy, po

przeczytaniu Ksigzki o Mistrzu odkryt w niej
szkic scenariusza dla swojego nieopierzonego

zycila.




W moich marzeniach, pewnego dnia, gdzies
w piwnicach Teatru Pantomimy we Wroclawiu,
odkryta zostaje, spisana rekg Tomaszewskie-
go, autobiografia. I widze w sennym majaku,
ze na tych stronach mamy swiaty, o ktorych
nikt nigdy nie styszal, albo tez takie, ktorych
nie przydusity powtarzane niezmiennie te
same frazy, zamieniajgce calg jego tworczos¢
w modut o objetosci artykutu w encyklopedii
teatru wspolczesnego.

Wstep trzeci

Tomaszewski, gdyby chcial, postawitby so-
bie pomnik za Zycia.

Skonstatowanie faktu, ze, niejako z niczego,
ledwie w ciggu kilku lat na przelomie lat pie¢-
dziesiatych i szes¢dziesiatych, stworzyt jeden
z najwazniejszych zespolow teatralnych w Eu-
ropie, sprawia, ze wspolczesny tworca moze
dostac zawrotu glowy lub podejs¢ do tej histo-
rii jak do legendy o krolu Midasie. Czego nie
dotknal, zamienialo sie w zloto sukcesu. Kre-
owal, pracowal, mimicznym krokiem przecho-
dzif z tematu w temat, cyzelowal iluzje, za-
chwycal widzéw, uwodzit swoich wsp6tpra-
cownikéw, a oni, uwiedzeni, w pelnym odda-
niu szli za nim ku pigknu. Caty czas gorjcy,
intensywny, kochajacy teatr. Trafil ze swoim
pragnieniem o pantomimie w dobry czas dla
teatru. To musiaty byc¢ dobre lata, skoro nie tyl-
ko on, ale i Kantor, i Grotowski, i Szajna, i wie-
lu innych méwito w styszalnym, ale tez i roz-
poznawalnym wieloglosie. Wszyscy byli dziec-
mi Awangardy i korzystali z jej dojrzatego
dziedzictwa. W swoich wilasnych jezykach
rozpracowywali jej zaloZzenia i w genialny
sposob poszerzali przestrzenie teatru.

Tak, tak... To, co powyzej napisatem, przy-
pomina prace¢ niepewnego swoich sit rzezbia-
rza, u ktorego zamowiono pomnik Mistrza.
Glowi si¢ rzezbiarz, dwoi si¢ i troi, po to, by
w koncu - zamiast od glowy rzezbe rzezbié
- wymysla¢, na jak wielkim postumencie ja
postawi¢. Moze na tak wielkim, coby oglada-
jacy tylko cokot widzial, a posta¢, ostatecznie
glowy pozbawiona, gdzie§ w chmurach zni-
kata? A i sama idea pomnikéw troche prze-
chodzona jest, a do tego jeszcze zniechecenie
si¢ zakrada, no bo kto pod pomniki chodzi?
Pomniki definiujg cztowieka w nieruchoma
niesmiertelnos¢. Zamykaja czlowieka w ges-
cie niewiele znaczgcym i niezmiennym. I za-
ktamuja/zaklinaja go w jedno, mimo ze byl
wielos$cia.

Lubig jego stowa z wywiadu z lat dziewigc-

dziesigtych:
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Ksigzka o Mistrzu Czarnoty

Niedawno ukazata si¢ ksiazka Janiny Hery Hen-
rvk Tomaszewski i jego teatr. Czy rzeczywiscie
opisuje istote¢ pana twdrczosci i oddaje to, co
pan od 38 lat robi?

Tomaszewski: Przyznam sig, Ze nie czytalem tej
ksigzki. Nie z ignorancji, ale z pewnej obawy,
ze moglaby spowodowaé u mnie niedosyt. Po
prostu wiedzialem, ze autorka nie zna calego

kompleksu mojej tworczosci.

Wstep czwarty

»Definicje powstaja wylacznie z rozpaczy”.
Jak pisze Leszek Czarnota w Ksigzce o Mistrzu,
ten cytat z Emila Ciorana Henryk Tomaszew-
ski wielokrotnie powtarzat na probach. Na-
zwal swoj teatr Pantomima i musiat te nazwe,
| ten wybor, ttumaczy¢ od pierwszych do ostat-
nich dni swojej twoérczoéci. Zaréwno Leszek
Czarnota, jak i sam Tomaszewski, w wywia-
dach, ktérych udzielat przez lata, uzywaja
podobnych odniesien do historii teatru — antyk,
arlekinada, mim francuski - prébuja wyja-
Snic, czym jest sztuka mimu, powtarzajac bez
konca te same hasta, ktére majg sankcjonowac
istnienie ich niezwyklego teatru. Przy pomocy
wypracowanych na sali prob terminéw kon-
solidujacych zespol, techniki, ktéra byta uzy-
teczna dla stworzenia widowiska, staraja sie
komunikowac z widzem. A moze nie z widzem?
Widownia lubi by¢ uwodzona wewnetrzna
logika dramaturgii przedstawienia i czytel-
nym, konsekwentnie stosowanym jezykiem
scenicznym. Nawet jesli widz wczeéniej nie
mial do czynienia z przedstawieniem wyzby-
tym stéw, to ostatecznie zaczyna pods$wia-
domie rozumie¢ kody sceniczne, podaza¢ za
nimi i wspotuczestniczyé w widowisku. Skoro
przedstawienia Pantomimy zdobywaty uzna-
nie i zachwyt szerokiej widowni zaréwno w Pol-
sce, jak i na Swiecie, to znaczy, ze zaskakiwaty
tematycznie i urzekaly kompozycyjnie. Trud-
no mi uwierzyc w to, ze trafiaty do zindoktry-
nowanych mito$nikow mimu. Pozwalam so-
bie mysle¢, ze te wszystkie stowa o technice
(tok, identyfikacja, kontrapunkt), te idee
teatru kulistego, ta cala religijna wrecz narra-
cja — pojawialy sie¢ na potrzeby recenzentow,
antropologow teatru i krytyki, dla ktorej bez
skatalogowania zjawisko istnie¢ nie moze. Nie-
zmordowani dziennikarze, zamiast drgzy¢
w sensach i tematach poszczegdlnych przed-
stawien, wnikac z tworca w Swiaty przedsta-
wione, niezmiennie wracajg do tych samych
pytan. Dlaczego pantomima? Czym jest pan-
tomima? Zapewne w pierwszej dekadzie ist-
nienia Teatru Pantomimy, kiedy Tomaszewski
miat intuicje, a zesp6t razem z nim uczyt sie
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nowego jezfga, rozmowy o pantomimie mu-
sialy by¢ podniecajace. Z czasem zniewalajace
1 ograniczajace. Wyobrazam sobie rozpacz
tego wielkiego artysty, kiedy zauwazyl, ze
wpad! w sidla definicji.

Wstep pigty

Jest w tej ksigzce opis pewnego wydarze-
nia. Pantomima jest na tournée w Grecji, wy-
stepuja w Atenach i Salonikach. W wolnym
czasie caly zespol, wspolnie z Henrykiem To-
maszewskim, zwiedza antyczny teatr w Epi-
dauros. I tam, w petnym storicu, rozbieraja sie
do pasa i majac za widownie przypadko-
wych turystow, graja Labirynt. Leszek Czar-
nota wspomina: ,JesteSmy bardzo skoncen-
trowani. Czujemy treme. Historyczny mo-
ment. Tu, na tej scenie, wystawia si¢ od wiekow
dramaty Ajschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa.
A teraz my. [...] Czujemy skupienie widowni.
Spektakl dobiega konca. Chwila ciszy i bra-
wa. Wszyscy wstaliz miejsc. Garstka przypad-
kowych widzéw zgotowata nam niesamo-
wity aplauz. [...] Jeste§my bardzo szczesliwi,
a Tomaszewski u§miechniety od ucha do
ucha i bardzo dumny: To bylo najlepsze wy-
konanie Labiryntu”. To zdarzenie mialo
miejsce w latach szedédziesigtych.

W roku 1988 Henryk Tomaszewski zaprosit
mnie, adepta jego teatru, do swojego mieszka-
nia. MieliSmy poméwic¢ o moich nowych obo-
wigzkach w zespole. Nie w petni rozumiatem,
dlaczego o sprawach zawodowych mamy roz-
mawiac poza teatrem, ale skoro Mistrz zapra-
sza, to przeciez pytan si¢ nie zadaje i trzeba i$¢
w nieznane, Poszedltem do niego i przy stoliku
kawowym w pige¢ minut omowili$my caly
zakres moich obowigzkéw. Potem zapadta
dluga cisza, w pewnym sensie typowa, gdy
adwersarzy dzieli blisko piec¢dziesiat lat zycia,
a starszy nie prowokuje rozmowy. Siedziatem
wigc w fotelu lekko zdezorientowany, a Toma-
szewski krecit sie po mieszkaniu, raz po raz po-
patrujgc na mnie. W koncu przysiadl, siegnat
po pudetko ze zdjeciami, ktére caty czas le-
zalo na stoliku do kawy. Podat mi plik ma-
tych, czarno-biatych fotografii i powiedzial:
»Bylismy w Grecji. Zwiedzali$my ruiny teatru
i wtedy zespol powiedzial, zebym zamknal
oczy i poczekal, az dadzg znak. I wie Pan,
oni si¢ umowili i zrobili mi niespodzianke,
i zagrali tam caly nasz spektakl. To byla naj-
piekniejsza chwila w moim zyciu”.

Leszek Czarnota, poprzedzajac opowiesé
o zdarzeniu w Epidauros, inaczej przedstawia
wypadki: ,,Henryk wpada na pomyst, abysmy
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zagrali tu Labirynt”. Przeszio$c jest ptynna,
nieuchwytna, narazona na subiektywnosc
opisu. Jej ztozono$c¢ jest nieosiagalna, zawsze
skazana na indywidualne mitologie. Moja mi-
tologia o Pantomimie Henryka Tomaszew-
skiego ufundowana jest zarowno na tym jego
wyznaniu: ,, To byla najpi¢kniejsza chwila
w moim zyciu”, jak i na tym odczuciu, ktore
tego dnia bylo moim udziatem, ze Teatr Pan-
tomimy, ktory on zaltozyl, byt w tamtych la-
tach dzielem i kreacja wyjatkowego zespotu.
Wspolnie wzrastali, wspolnie odkrywali nie-
powtarzalny jezyk sceniczny, wspadlnie two-
rzyli wybitne przedstawienia.

Jest takie zdanie w Ksigzce o Mistrzu: ,,Hen-
ryk nigdy nas nie pouczal. Odnosilem wraze-
nie, ze uczyt si¢ razem z nami’. Jest to jedno
z nielicznych wyznan autora, ktorego wektor
nie kieruje nas ku Tomaszewskiemu. Wczy-
tujagc sie w to zdanie, moge sobie wyobrazic,
w jaki sposéb Tomaszewski inspirowat ze-
spol, a zespdl tworzyl teatr. Mam niedosyt
po lekturze wspomnien Leszka Czarnoty.
Czytalem i czekatem na stowa, ktdre padlyby
na grunt mojej wspolnotowej mitologii, cze-
kalem na opowie$¢ o kreacyjnej sile zespotu.
Jerzy Koztowski, Pawel Rouba, Leon Gorec-
ki i wiele innych nazwisk nie pojawia sig¢
w Ksigzce o Mistrzu. A to przeciez oni, wspol-
nie z Tomaszewskim, dookreslali polski dia-
lekt w sztuce mimu, oni wspottworzyli pierw-

sze mimodramy.

Wstep szosty

Zgodnie z tytutem, Ksigzka o Mistrzu sku-
pia sie wylacznie na Tomaszewskim. Jawi si¢
on jako samorodny geniusz, ktory ustanawia
idee teatru kulistego i samego siebie stawia
w jego centrum. Im bardziej autor ksigzki od-
daje swoje serce Mistrzowi, tym bardziej
Mistrz oddala sie ode mnie i staje si¢ nierze-
czywisty, w pewnym sensie niewiarygodny.
Kilka lat temu wczytatem sie¢ w wywiady zdi-
gitalizowane na moja prosbe przez Instytut
Teatralny. W jednym z ostatnich znalaziem
takie sfowa Mistrza: ,,Nie wymyslimy w tea-
trze czego$ catkiem nowego. Kazdy z nas robi
to, co juz kiedys robiono, odwotujac sie do
czegos, co istniato wczesniej. I najwyzej po-
suwa sie o jeden kroczek dalej”. Zawsze przy-
woluje to wyznanie, kiedy chce zobaczy¢ w To-
maszewskim prawdziwy (subiektywny) obraz

mistrza teatralnego rzemiosta. i /
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