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Tworcy Empuzjonu nie rozbroili literackiego pierwowzoru,

nie zdecydowali sie na odwazny dialog z
kontynuacje intertekstualnej gry. Powsta

Dowiescig i pogtebiona
- spektakl zachowawczy

pod wzgledem tresci, cho¢ nie mozna mu odmowic efektownosci
| sprawnosci realizacyjnej.

B Pierwsza inscenizacja pierwszej ksiazki
Olgi Tokarczuk po otrzymaniu przez nig Li-
terackiej Nagrody Nobla. Tylko z pozoru opi-
sana sytuacja brzmi jak blogostawienstwo
losu, gotowy przepis na stworzenie dzieta sa-
morzutnie obrastajagcego w nowe znaczenia
i gladko zapisujacego si¢ w odbiorczej swia-
domosci. W rzeczywistosci Robert Talarczyk
wzial na siebie karkolomne zadanie. Jak wspo-
minal rezyser spektaklu i dyrektor Teatru Slas-
kiego w rozmowie z Martg Odziomek dla ,,Ga-
zety Wyborczej online”, o mozliwos¢ wysta-
wienia Empuzjonu walczylo wiele teatrow.
Talarczyk staral si¢ o prawa jeszcze przed po-
jawieniem si¢ powiesci w ksiegarniach. Ubieg}
tym samym - jak moZna przypuszczac - row-
niez teatry zagraniczne. Pierwsze wystawienie
ponoblowskiej publikacji wigze si¢ z koniecz-
noscig raczej bezpiecznego dryfu niz ryzykow-
nego kursu. Trudno, zwazywszy na okoliczno-
Sci, o gest radykalnego przenicowania tekstu;
w tym przypadku prawo pierwszenstwa nie-
jako zakltada wiernoé¢ pierwowzorowi. Od-
bywa sie to, niestety, ze szkodg dla katowicko-
-warszawsko-wroctawskiej koprodukeiji, ktora
pozostaje jedynie propozycja przyzwoicie zre-
alizowana. Chcialoby sie wiecej.

A przeciez do przekornego dialogu zdaje si¢
zaprasza¢ sama powie$¢. Empuzjon ma charak-
ter pastiszu, jest intertekstualng ukladanka -
nie tyle famigtowka do mozolnego rozwiazywa-
nia, co juz ulozona kostkg Rubika. Przyjemnosc
polega nie tyle na rozwiklywaniu literackich
szarad, co na przygladaniu sie tej calosci z roz-
nych perspektyw - i zastanawianiu si¢, w ja-
kim stopniu koresponduje ona ze wspolczes-
noscia. Mapa inspiracji Tokarczuk jest czy-
telna: Empuzjon wyraznie dialoguje z Man-
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nowska Czarodziejskg gorg (profesor Ryszard
Koziolek, literaturoznawca i konsultant lite-
racki spektaklu, dostrzega rowniez giebokie
nawigzania do Uczty Platona). Dodatkowo
noblistka uzupelnita powies$¢ o aneks, w kto-
rym zawarla tytuly sparafrazowanych przez
nig dziel.

Swiat wykreowany w powiesci zasadza sie
na jaskrawych opozycjach. Mgzczyzni - kura-
cjusze przebywajacy w uzdrowisku Gorbers-
dorf, czyli dzisiejszym Sokotowsku - odcinaja
sie od $wiata zewnetrznego (zarowno poprzez
pobyt w sanatorium, jak i ekstatyczne dzia-
lanie nalewki Schwirmerei), by w spokoju
oddawac si¢ mizoginicznym deliberacjom.
Meski, logiczny porzadek rzeczy zostaje za-
bﬁrznny przez ,,o0bco$¢ popatrujaca z cienia™:
kobiecos¢ dzika, pozadliwa, chtoniczna,
magiczng, bedaca domena popedow. W tym
binarnym $wiecie, odwzorowujacym wielolet-
nie wyobrazenia dotyczace meskosci i kobie-
co$ci, pojawiajg sie peknigcia. Ze wspdlnoty
kuracjuszy wylamuje si¢ student Mieczystaw
Wojnicz, osoba, jak si¢ okazuje, najprawdopo-
dobniej interpiciowa.

Robert Talarczyk i dramaturg Mitosz Mar-
kiewicz nie naruszyli tej literackiej konstrukcji,
nie zaproponowali odwazniejszego odczyta-
nia Empuzjonu, by¢ moze bardziej tematy-
zujacego nienormatywnos¢ (Mieczystawa,
Thila) lub niejasny status ontologiczny nie-
ktorych postaci (Klary Opitz, Empuzy). Wy-
jatek stanowi dopisany epilog, w ktérym na
pierwszowojennym froncie spotykajg si¢ Mie-
czystaw/Klara i Hans Castorp, tesknigcy za
wolnoscia, jaka dawalo mu sanatorium w Da-
vos. Trzeba jednak przyznad, ze tworcy od-

powiednio wyselekcjonowali i skondensowali

watki. By¢ moze tak wlasnie nalezy patrzec na
ten spektakl - jak na nieprzegadang, akuratna
adaptacje, osadzona w atrakcyjnej wizualnie
ramie.

Katarzyna Borkowska zatopita przestrzen
w Swietle inspirowanym barwami ziemi: szma-
ragdowy zielenia, rdzawym oranzem. Sceno-
grafka ulokowata w centrum omszaly masyw
gorski, ogrodzony kamienng obrecza. Znad
zboczy unoszg si¢ toksyczne wyziewy. To aluzja
do powiesci Manna i symboliczny pepek swia-
ta, przy ktérym gromadza si¢ pacjenci, by dys-
kutowac. Czy raczej: utwierdzac siebie w swo-
ich meskocentrycznych przekonaniach ugrun-
towanych przez kanoniczne dziela kultury
(w pewnym momencie postaci spozyja maka-
ron skladajgcy si¢ ze scinkow pochodzacych
prawdopodobnie ze zniszczonych ksigzek).
Za przeszklonymi zastawkami rysuje si¢ gesty
las. Kuracjusze beda spacerowac wérod drzew
i wykonywac niespieszne gesty przypomina-
jace tai-chi — temu obrazowi towarzyszyc be-
dzie opowie$¢ o ¢wiczeniu ciala rodem z woj-
skowego drylu. W transie wywolanym przez
narkotyczng, uwarzong na grzybach nalewke
ruchy mezczyzn stang si¢ dziwnie migkkie,
posuwiste (choreografi¢ stworzyla Kaya Ko-
lodziejczyk). A zatem - stereotypowo kobiece.
Mowa ciala stoi w kontrze do obelzywych, an-
tykobiecych wypowiedzi rekonwalescentéw.

Klara Opitz (Mateusz Znaniecki, wystepu-
jacy rowniez w roli Empuzy), czyli Zona wta-
Sciciela pensjonatu, reprezentuje biologiczna
strone ludzkiej natury. Z daleka wyczuwa pot
Wojnicza oraz indywidualny zapach kazdego
z gosci. Bez przerwy rozprawia o ciele. Mez-
czyzni-kuracjusze przynaleza za$ do $wiata
aseptycznego, higienicznego, uporzadkowa-
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nego. Z ulga ruguja smierc ze swojej Swiado-
mosci. Kiedy Klara popeinia samobdjstwo
- ten akt ma w sobie co$ z erotycznej tortury -
zebrani, z Opitzem na czele, swobodnie ga-
wedza o tym wydarzeniu jak o kolejnym przy-
kladzie literackiej fikcji. Co prawda zwloki ko-
biety spoczywaja na stole-katafalku i sg wi-
doczne przez wigksza czesc spektaklu, ale pra-
wie wszyscy natychmiastowo przechodza nad
tym faktem do porzadku dziennego. Smier¢ to
wstyd, w Gorbersdorfie jej nie ma - jak iro-
nicznie powie umierajacy Thilo von Hahn
(Mateusz Smolinski).

Wyparta groza oczywiscie powraca. Przez
wiekszo$¢ przedstawienia — w przerysowane;
estetyce filmowego ekspresjonizmu, wyraza-
jacej sie¢ w charakteryzacji, ruchach, aktorskim
gescie. Do horroru jako gatunku nawigzuje
tez muzyka Wojciecha Kilara w opracowaniu
Adama Wesotowskiego. W niektorych bo-
haterach odbijajg sie powidoki postaci zna-
nych z arcydziel kina grozy, cho¢by doktora
Caligariego (przy czym August August to
tylko niegrozny i doé¢ nieudolny prestidigita-
tor amator, z kolei milkliwy, despotyczny Wil-
helm Opitz niepokoi znacznie bardziej). Smier¢
nie daje o sobie zapomnie¢. Jednych, na przy-
kiad Thila, dosiegnie jeszcze w zaciszu pensjo-
natu. Inni, jak Opitz, stang si¢ ofiarg empuz,
rokrocznie egzekwujacych krwawa danine.

Pozostali by¢ moze straca zycie w trakcie kon-

frontacji zbrojnej. Znamienna w tym kon-
tekscie jest scena wykonywania grupowej fo-
tografii na tle leSnego pejzazu. Spacerowicze
ustawiaja si¢ przed aparatem niczym przed
lufg. Rozchodzi si¢ ostry bltysk magnezji. Przez
sekunde spod jedwabnych pizam i rozchelsta-
nych marynarek przeziera zarys szkieletow.
To preludium zblizajgcej si¢ wielkiej wojny.

Jeszcze inaczej potocza si¢ losy studenta Po-
litechniki Lwowskiej. Mieczystawa gra Michat
Piotrowski - i tworzy kreacje interesujaca, za-
padajaca w pamiec (niestety nie da si¢ tego po-
wiedzie¢ o wigkszosci rol, zwlaszcza bywalcow
kurhausu). Rudowlosy, emanuje delikatnos-
cig, kojarzy¢ si¢ moze troche z Dorianem
Grayem z poczatku powiesci Wilde'a, jeszcze
przed moralnym zepsuciem. Piotrowski sto-
suje oszczedne aktorskie Srodki, podkresla
niepozornosc swojego bohatera, a jednoczes-
nie mocno skupia na sobie uwage. Za takim
Wojniczem warto podazyc.

W finale poznajemy prawdziwa tozsamos¢
eterycznego studenta. Tworcy podsuwaja pew-
ne zapowiedzi: na nagraniach wideo prze-
mawia ojciec Mieczystawa, ktory wspomina
o zagadkowych wydarzeniach z dziecinstwa
syna. W jednej z ostatnich scen Empuzjonu
Wojnicz, nie bez oporow, po raz pierwszy roz-
biera si¢ przed doktorem Semperweiflem
1 odkrywa przed nim swoja tajemnice (medyk

natychmiast stwierdza, zZe pacjent reprezen-
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tuje kraine ,,pomiedzy” lub tez poza plciami).
Wojnicz jest, jak pisal Ryszard Koziotek, przed-
stawicielem Platonskiej trzeciej pici, wyzwo-
lonym od pozadania. W przeciwienstwie do
scenicznego Hansa Castorpa owladnietego
popedem S$mierci (,Nie ma silniejszego afro-
dyzjaku niz krew” — powie ranny Zolnierz).
Wojnicz nagle staje si¢ nieuchwytny. Morfu-
je, zmienia tozsamosci, bywa widywany w roz-
nych miejscach. Na wlasne zyczenie usuwa sie
ze Swiata, choc gest ten mozna interpretowac
wielorako. Mieczystaw zrozumiat juz, ze - jak
przekonywal Semperweifl - najgorsze to da¢
si¢ okresli¢, udostownic, zatrzymac w ruchu.
Wojnicz poddaje si¢ zatem zywiolowi zmiany.
Tylko w ten sposéb mozna znalez¢ punkt ob-
serwacyjny, z ktorego da sie ogladac rzeczy-
wistosc z roznych perspektyw. Czy, jak powie-
dzialby Thilo, uprawiac ,,patrzenie przezierne”,
petne i calosciowe. Ruch jest tutaj synonimem
otwartosci na zmiang, gotowosci do wymysle-
nia $wiata na nowo, opartego na alternatywnych
modelach wspolnot, poza dogmatami i przeciw-
stawnymi kategoriami. Patriarchalnaiantropo-
centryczna kultura nie zostata wzniesiona na
nienaruszalnych fundamentach. Grunt w kaz-
dej chwili moze okaza¢ sie osuwiskiem. Zdol-
nosc adaptowania si¢ do zmian i umiejetnos¢
uwaznego, wrniliwugn patrzenia na procesy
zachodzace w Swiecie — staja sie tym samym

wartoscig nie do przecenienia.



