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Ostatnimi laty dyskurs publiczny nie tylko wokot teatru przypomina
czesto znane z Folwarku zwierzecego okrzyki: ,Cztery nogi: dobrze,

dwie nogi: zle". Temperatura sporu
sprawia, ze zaktadnikami tego
WSzyscy — tworcy, recenzenci,

nolityczneqo i Swiatopogladowego

"0C
nadacze, a takze urzednicy

zaju konfliktu stajemy sie

podejmujgcy decyzje dotyczace organizacji zycia teatralnego.

Rozktad racji i stusznosci w tym sporze przedstawiany jest jako
0CZywisty — co wigcej, przyjmuje si¢ w nim najczesciej perspektywe
tzw. centrali (0 czym jeszcze za chwilg), ktora w przypadku konkretnych,
lokalnych sytuacji nie zawsze si¢ sprawdza. Doprowadza to zwykle do
wpisania konfliktu o zupetnie innym charakterze wlogike politycznego
plemiennego starcia, co zamazuje w moim przekonaniu jego istotna os.

Czegos takiego moglem doswiadczy¢ przy okazji niedawnego konkursu
na stanowisko dyrektora lubelskiego Teatru im. Juliusza Osterwy, w ktorym
bralem udzial jako cztonek komisji konkursowej. Przypomnijmy -
wiekszos¢ komisji uznata, ze zaden z kandydatow nie przedstawil programu,
ktory gwarantowalby lubelskiej scenie odpowiedni rozwoj, tym samym
konkurs pozostal nierozstrzygniety. Zaraz potem podniosty sie glosy (takze
niektorych cztonkéw komisji), ze mieliémy tu do czynienia z sytuacjg
co najmniej niejasng, ktorej istotnym celem byto nie tyle wybranie
najlepszego kandydata, co niedopuszczenie do tego, by dotychczasowa
dyrektor, czyli pelnigca te funkcje od 2016 roku Dorota Ignatjew, mogta
kontynuowac swoja misj¢. Okazalo si¢ zatem, ze w gruncie rzeczy dla
pewnej czesci sSrodowiska teatralnego konkurs byt po prostu plebiscytem
za ta kandydaturg lub przeciw niej. Niemal dla wszystkich, ktorzy wzieli
pozniej udzial w publicznej dyskusji, bylo oczywiste, ze mamy oto do
czynienia z kolejna odstong sporu pomiedzy spéjnym i jednolitym
obozem wladzy a rownie spojna i jednolitg spolecznoscia ludzi teatru.

Przyjalem zaproszenie do udzialu w komisji konkursowej jako osoba

od lat §ledzaca zycie teatralne w tym miescie, znajaca takze sama insty-
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tucje i to, co wokol niej sie dzialo i dzieje. O przebiegu obrad i kulisach
zgodnie z podpisanym zobowigzaniem nie bede si¢ wypowiadal. Moge
natomiast podzieli¢ sie opinig dotyczaca dorobku ostatnich sezonow
lubelskiej sceny, ktérej w moim przypadku nie zmienit zaproponowany
przez dyrektor Ignatjew program na kolejng kadencje ani jego prezen-
tacja podczas procedury konkursowej. Dyrekcje te ocenialem krytycz-
nie (czego zreszta $wiadectwem jest kilka tekstow, jakie poswiecilem
poszczegdlnym spektaklom zrealizowanym w tym czasie na scenie
przy ulicy Narutowicza). Doceniajgc niektore inicjatywy dyrektorki
(instalacje teatralne dla mlodziezy szkolnej, odnowienie Sceny Reduta),
trudno mi bylo jednoczesnie przejs¢ obojetnie obok docierajacych do mnie
z réznych stron informacji o niedobrej atmosferze panujacej w teatrze.
Nawiasem mowiac, w pokonkursowej dyskusji zespot aktorski popie-
rajacy panig dyrektor przedstawiany byl jako monolit - co w gruncie
rzeczy nie bylo prawda. Mialem okazj¢ si¢ o tym przekona¢ wylacznie
w prywatnych rozmowach — cze$¢ aktorow niepodzielajacych entuz jazmu
dla Doroty Ignatjew wolala bowiem z réznych powodéw zachowad
publicznie milczenie. Wracajgc jednak do poczatkow tej dyrekgji. Po kilku
miesiacach jej trwania pojawily si¢ takze informacje o zwolnieniach
wieloletnich pracownikow teatru, przede wszystkim 7 pionu admi-
nistracyjno-technicznego. W ten sposob prace stracity m.in, cztery
bileterki pracujgce przy Narutowicza niekiedy od kilkudziesieciu lat.
Zastapili je studenci, ktorzy — jak méwila ,, Kurierowi Lubelskiemu”
Ignatjew — mieli byC pr adem otwierania sie sceny na ludzi miodych,




ramach akc Otworz Osterwe

Parada aktordw Teatruim, Juliusza Osterwy w 12016

a przy okazji mieli zarabia¢ mniej niz ich poprzedniczki (zob. M. Szla-
chetka, Nowa dyrektor Teatru Osterwy nie przedtuzyta umowy z czte-
rema bileterkami; zrédlo: https://kurierlubelski.pl/nowa-dyrektor-
-teatru-osterwy-nie-przedluzyla-umowy-z-czterema-bileterkami/-
ar/10699530). To tylko jeden przyklad sposobu traktowania przez pania
dyrektor teatralnej zalogi, bardzo jednak wazny - zwlaszcza z perspektywy
zwolnionych kobiet. Jednocze$nie jest to takze przykltad wiedzy, do ktore;
dostep ulatwia perspektywa lokalna, co z kolei moze przekladaé sie
na inng oceng niz ta, jaka dominuje w perspektywie ogolnopolskie;.
Tooczywiscie nie wszystkie powody mojego krytycznego stosunku do tej
dyrekcji. Watpliwosci budzita tak ze polityka repertuarowa i komunikacja
z odbiorcami sztuki teatru w Lublinie. Ogladajac kolejne produkcje
(W wigkszosci pozostawiajgce sporo do zyczenia), mialem wrazenie, ze
Teatrim. Juliusza Osterwy odwrdcit sie w ostatnich sezonach do miasta
plecami. Po niezbyt udanej i dos¢ kuriozalnej akgji ,,otwierania Osterwy”
Przy pomocy rozdawania otwieraczy do konserw z takim wlasnie napisem
OFdzmarszu przez miasto w kostiumach ze spektakli z balonikami w reku,
lubelski teatr dramatyczny poprzestal na podejmowanych od czasu do
Czasuinicjatywach typu wspolne $piewanie koled (z roku na rok cieszacych
Si¢ coraz mniejsza popularnoscia). Nie udalo si¢ nawigza¢ widocznej
i trwalej wspotpracy z innymi instytucjami kultury w miescie i wojewodz-
twie. Najglosniejsza z tych prob - utworzenie w pobliskim Centrum Kult ury
sceny kameralnej - spelzta na niczym. Teatr im. Juliusza Osterwy owszem
stuzyt czasem swoimi pracowniami teatralnymi innym scenom w miescie,
goscil tez czasem spektakle grane w ramach festiwali, ale takie rzeczy
dzialy sie Juz wezesniej. Zabraklo artystycznej wymiany pomiedzy
lubelskimi scenami - zwigzaniz innymi instytucjami w miescie tworcy
zagoscili na scenie przy Narutowicza w zasadzie jedynie dzieki Pawtowi
Passiniemuy, Ktory wyrezyserowal w Osterwie spektakl Hindele, siostra
Sztukmistrza (o siostrze Isaaca Bashevisa Singera). Zabraklo takze chocby
8eStuuczynionego w strone regionu - udzial w ogélnopolskim projekcie
Teatr Polska realizowanym przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
RaSZEWSkiegD to z calg pewnoscig za malo, jesli wezmiemy pod uwage,

Lubelskie nalezy do tych czesci kraju, ktorych mieszkaricy maja do teatru
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najbardziej utrudniony dostep. Stad narastalo we mnie przekonanie, ze
przy ulicy Narutowicza przykladato si¢ maly wage do relacji z najblizszym
lokalnym srodowiskiem. Z kolei proponowana oferta repertuarowa
rodzita poczucie, ze zaczeto wrecz lekcewazy¢ wieloletnich widzow,
ktorych ogolnopolskimilaurami probowano przekonaé do niecieszacych
si¢ w Lublinie popularnoscig i uznaniem spektakli. Lublinianie mieli
na przyklad okazje dowiedziec si¢ w teatrze, ze Czechow to w gruncie
rzeczy pisal wesole telewizyjne kabareciki (mam na mysli Trzy siostry
w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego). Natomiast empatia wobec wykluczo-
nych polega¢ miata na wzbudzaniu szczerego $miechu wobec nieporadnego
ojca spod Wlodawy, ktory, by da¢ dzieciom czekolade, jezdzi co kilka
dni rowerem wigry do najblizszej stacji krwiodawstwa, zeby oddac¢ krew
w zamian za stodycze (jak to mozna bylo zobaczy¢ w spektaklu Diabel
i tabliczka czekolady w rezyserii Kuby Kowalskiego).

Takie byto - w pewnym skrocie - tlo podjetej przeze mnie w trakcie
glosowania decyzji. Tymczasem w pokonkursowej dyskusji medialnej
potraktowany zostatem po prostu jako reprezentant wladzy, cho¢
fakt, ze zasiadalem w komisji jako reprezentant MKiDN nie przekre§lal
- jak si¢ zdaje - mojego wczesniejszego zaangazowania jako krytyka
| obserwatora lubelskiego Zycia teatralnego. Pomijam tu pojawiajace
sie w przestrzeni publicznej opinie odsadzajace mnie od czci i wiary
oraz te wpisujace moje glosowanie w jakas$ blizej niesprecyzowana
»ustawke”, w ktorej do spolki z urzednikami urzedu marszatkowskiego
i ministerstwa mialem rzekomo wzig¢ udzial. Chcialbym natomiast
zwroci¢ uwage na jeden - w moim przekonaniu doé¢ charakterystyczny
- glos. Lukasz Drewniak na famach portalu teatralny.pl nazywajac moja
skromng osobe ,,jezyczkiem u wagi”, stwierdzil, ze konkurs wytworzyl
sytuacje ,zero-jedynkowa”, w ktorej , krytykowi, badaczowi teatru,
cztowiekowi z Instytutu Teatralnego po prostu nie uchodzi glosowac
inaczej nizartysci’, gdyz ,w sporze wladza - srodowisko nawet w sytuacjach
mniej klarownych obowigzkiem krytyka jest by¢ po stronie artystow”.
Pomijam fakt, ze - jak to juz bylo wspomniane — nie wszyscy aktorzy
popierali kierunek, w ktorym zmierzala lubelska scena. Po przeczytaniu

tekstu Drewniaka miatem zatem zakrzykna¢ po mtodopolsku ,,Evviva
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l'arte!” i stangc po stronie artystow (ktorych naprawde bardzo cenie)
pomimo silnego przekonania, ze Teatr im. Juliusza Osterwy zmierzal
w ostatnich sezonach w niewlasciwym kierunku? Mialem stang¢ po
stronie artystow, mimo ze blisko dwa miliony mieszkancéw Lubel-
szczyzny, placgc podatki na jedyng scen¢ dramatyczng w regionie,
otrzymuje oferte, ktorej wlasciwym adresatem jest kilkutysieczna
grupa publicznosci festiwalowej w Polsce? Mialem wreszcie stana¢
po stronie artystow i zlekcewazy¢ swiadectwa osob opowiadajacych
o delikatnie mowigc kontrowersyjnych sposobach zarzadzania zasobami
ludzkimi w teatrze? Czy naprawdg dobro artystow jest az tak wazne, by
postgpic wbrew — tu przepraszam za nieunikniony patos — wlasnemu
sumieniu? Pytania te pozostawi¢ bez odpowiedzi.

W tym miejscu pora chyba ostudzi¢ emocje i odejsc od studium przy-
padku, by sprobowac opisac zjawisko szersze, z ktérym do czynienia
mamy nie tylko w Lublinie. Teatr od wiekow funkcjonuje w napieciu
pomiedzy lokalnoscig a tym, co ponadlokalne, czyli na przyktad usta-
lanymi centralnie lub rodowiskowo hierarchiami, punktami odniesienia.
Wedrujacy dawniej po kraju aktorzy czgsto oceniali samych siebie
inaczej niz ogladajgcy ich wystepy mieszkancy miast. Wydawacé by sie
moglo, ze stabilizacja scen teatralnych, czyli powstanie sieci publicznych
teatrow dosc gesto pokrywajacej cala Polske, te sytuacje nieco zmienita.
Rzeczywiscie mozna bylo moéwi¢ o lokalnych gwiazdach, budowaniu
lokalnych hierarchii, a po 1989 roku — a zwlaszcza na przelomie XX
i XXI wieku - nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie o ,zaniku centrali”,
analogicznym do tego, ktory na przykladzie zycia poetyckiego lat dziewie¢-
dziesigtych opisal Janusz Stawiniski na tamach (co warte podkreslenia)
lubelskiego kwartalnika , Kresy” w 1994 roku: ,, Méwiac o lokalnosci,
nie utozsamiam jej z regionalnymi zakorzenieniami twodrczosci
(cho¢ i one wchodzg oczywiscie w rachube), ale przede wszystkim
z partykularnosciami srodowiskowymi, grupowymi, pokoleniowymi,
estetycznymi, a nawet politycznymi. Miejsce owej Caloéci, ktdra potem
dostarczata wspolnych ram poetyckiej komunikaciji i organizowata ja
wokot pewnego centrum, zajmuje teraz uktad policentryczny: wielo$¢
mikro$wiatow - spotecznych i duchowych — w ktorych poeci i czytelnicy
wzajem si¢ odnajdujg. W kazdym wystepuja lokalne gusta, lokalne
miary ocen, lokalne obiegi tekstow, lokalne przywiazania, autorytety
i hierarchie, lokalne zrozumiatosci i niezrozumiatosci” (J. Stawinski,
Zanik centrali, ,Kresy” nr 2/1994).

Tekst Stawinskiego (a takze pdzniejszy Powrot centrali? Przemystawa
Czaplinskiego) przypomniata i zaktualizowala niedawno na teatralnym
gruncie Joanna Krakowska w ksiazce Demokracja. Przedstawienia.
Powyzszy fragment z Zaniku centrali jednak badaczka ominela, roz-
patrujac relacj¢ lokalne - centralne przede wszystkim przez pryzmat
»repertuarowych artystyczno-obyczajowo-spolecznych rewolucji”
Ich przyktadem miaty by¢ migdzy innymi szczecinski Teatr Wspdlczesny
kierowany artystycznie przez Ann¢ Augustynowicz, legnicki Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej Jacka Glomba, gdanski Teatr Wybrzeze pod
Kierownictwem Macieja Nowaka, Teatr Polski w Poznaniu za dyrekgji
Pawla Wodzinskiego i Pawla Lysaka czy - last but not least — Teatr
im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu. Tyle tylko, ze wszystkie te
zjawiska zyskaly prawo obecnosci w podrecznikach do historii najnow-
szego teatru takze dlatego, ze otrzymaly swego rodzaju $wiadectwo
z ,centrali”, ktora - jak stusznie zauwaza Krakowska — w przypadku
teatru ,,jest konceptem dynamicznym, pozbawionym geograficznych
parametrow, a zarazem nieco uznaniowym, wrecz srodowiskowym”

(J. Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, Warszawa 2019, . 303).
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Lokalnosc miala si¢ manifestowaé przede wszystkim dzieki podej-
mowaniu waznych dla matych ojczyzn spraw. Niektore z tych spektakli
trafiaty w lokalne doswiadczenie, odkrywaty przed widzami bliska, ale
rzadko uswiadamiang rzeczywistoé¢ (tak bylo w przypadku legnickiej
Ballady o Zakaczawiu, walbrzyskiego Rewizora, sosnowieckiego Ko-
rzetica, a ostatnio gliwickiego Najmrodzkiego). Niestety znacznie czescie]
siggniecie po lokalng tematyke skutkuje wylacznie niezbyt gtebokim ,,re-
gionalnym zakorzenieniem”, czyli spektaklami opartymi na stereotypach,

Ktore bezrefleksyjnie powtarzaja tatwo dostepne dla kazdego treéci i opinie
zwigzane z lokalnymi osrodkami. W gruncie rzeczy ten rodzaj site-specific
w teatrze niewiele si¢ rozni od opowiesci sprzedawanych turystom.
Tymczasem nalezy zwroci¢ uwage na inny rodzaj lokalnosci przeja-
wiajacy sie w ,lokalnych gustach, lokalnych miarach ocen, lokalnych
obiegach tekstow, lokalnych przywiazaniach, autorytetach i hierarchiach,
lokalnych zrozumialosciach i niezrozumiatosciach”. W obszarze teatru
ich przyktadem moga by¢ sukcesy dyrekeji, ktore nie skutkowaty laurami
festiwalowymi, ale zaufaniem widzéw i zbudowaniem mody na teatr
w miastach, ktorych mieszkancy wezeéniej czesto omijali swoje sceny
szerokim tukiem. Oczywiscie moze irytowac typowo prowincjonalne
traktowanie teatru jako miejsca, gdzie pokazuje sie swoja nowa fryzure
czy nowg sukienkg, mozna takze utyskiwa¢ na brak wyrobienia czy
niedostatek szerszych perspektyw odbioru. Niemniej jednak zdarzato
si¢ 1 zdarza sig, ze moda na teatr ma inne zrédla - i dzieje sie to nie
tylko na zasadzie wyjatku. Prosze wybaczy¢, ze postuze sie znowu
najlepiej mi znanym lubelskim przykltadem. W moim przekonaniu
z takim lokalnie pojetym sukcesem mieli$my do czynienia w czasie,
gdy dyrektorem naczelnym Teatru im. Juliusza Osterwy byt Krzysztof
Toronczyk, a dyrektorami artystycznymi Krzysztof Babicki, a pdzniej
Artur Tyszkiewicz. Nie grano wowczas Szalonych nozyczek czy Mayday,
za to sukcesy frekwencyjne odnosily na przyklad Dziady, Widnokrgg
wedlug Wiestawa Mysliwskiego, Sen nocy letniej czy adaptacja Mistrza
i Malgorzaty. Wydaje sig, ze wszystkie one miescily si¢ w nielubianej
dzis kategorii ,teatru srodka”, ktory z pewng dozg ryzyka na potrzeby
tego tekstu zdefiniuje jako teatr dobrze zrobiony, unikajgcy plycizn,
oparty na waznych tekstach literackich, skierowany do inteligenckiego
odbiorcy, w ograniczonym stopniu siggajacy po nowatorskie srodki wyrazu
czy strategie prowokacji. Przy czym to ograniczenie wynika z przyjecia
przez tworce do wiadomosci oczekiwan i mozliwosci percepcyjnych
widza, wzigcia pod uwage jego potrzeb - i wcale nie musi oznaczad
proponowania wylagcznie zachowawczych przedsiewzied. I taki wlagnie
teatr zostal przez lublinian zaakceptowany. Czy to zle? Czy kto$ taki
gust im narzucit? Czy taki teatr nie spetnial swojej spotecznej roli?
Oczywiscie recenzent ogladajacy na co dzien spektakle teatrow
warszawskich czy krakowskich miat prawo dostrzega¢ manka menty
tych przedstawien, ale lokalnie spetnialy one trudng do przecenienia
role, uczac kolejne pokolenia widzow tego, na czym polega specyfika
i urok teatru, weale nie tego najlatwiejszego. I tu wart przywolania
szczegolny przyklad. Artur Markowski — do niedawna pracownik
naukowy Wydziatu Fizyki Uniwersytetu Marii Curie-SklndDwskiej,
a obecnie wojt podlubelskiego Wojciechowa, zatem widz spoza ,branzy” -
po obejrzeniu Widnokregu na podstawie powiesci Wiestawa Mysliwskiego,
w rezyserii Bogdana Toszy, zalozyl w 2009 roku i do dzi§ prowadzi
spoteczne Kolo Milosnikow Teatru, w ramach ktérego rozprowadzil
tysigce biletow na spektakle grane przy ulicy Narutowiczq Wielokrotnie
rozmawialem z widzami z tego kola - nie byli to eksperci od teatru,

potrafili si¢ przyznac, ze czegos nie rozumieli, ze cos im si¢ nie podobalo, ale



zakazdym niemal razem chcieli rozmawiac o tym, co obejrzeli i obiecywali,

ze przyjda na kolejny spektakl. I przychodzili. Co wazne - nie byly to
pojedyncze przypadki. Okazalo si¢, Ze powrdt zapomnianej niemal
Kategorii ,teatromana” jest mozliwy, wystarczy umiejetnie uzgodnic
ambicje artystyczne z potrzebami widzow, przy czym to ostatnie -
powtorzmy - wcale nie musi oznaczac schlebiania jego najnizszym
potrzebom. W wymiarze lokalnym tego rodzaju kompromis wydaje
sie by¢ wrecz konieczny.

Jednoczesnie chcialbym zaznaczy¢, ze daleki jestem od bezkrytycz-
nego traktowania okresu dyrekcji Toronczyka, Babickiego i Tyszkiewicza
w dziejach lubelskiego teatru (zainteresowanych znowu odsytam do
swoich tekstow z tamtego czasu). Wtedy takze brakowalo na przyklad
silnych zwigzkow z miastem czy wiekszego zaangazowania w regionie.
Niemniej jednak widownia byta niemal zawsze zapetniona, w tym
W spore) czgsci przez widzow spoza stolicy wojewddztwa. Oczywiscie
CZgsto mialem wowczas wrazenie, ze nie zawsze to, co dziato sie na
scenie, usprawiedliwiato wysokie oceny publicznosci, przekladajace sie
zkolei na wysoka frekwencje. Myslac jednak o teatrze w wielu wymiarach,
nie mozna przeciez przej$¢ nad nimi do porzadku dziennego i nie powinno
ich si¢ lekcewazy¢, szczegolnie jesli oceny te dotycza przedstawien
niepozbawionych ambicji artystycznych. Obowigzkiem obserwatora
Zycia teatralnego jest nie tylko dostrzezenie tych opinii, ale i podjecie
Proby ich zglebienia - przeciez nie zawsze racje ma ,medrca szkietko
L oko” Dotyczy to takze (a moze przede wszystkim?) sytuacji, gdy
lokalna publicznos¢ odrzuca niektore spektakle. Pojsciem na tatwizne
Jest wéwczas stwierdzenie, ze widocznie byly one zbyt trudne albo
Przesadzono w nich z eksperymentem, progresywnoécig czy obscena
(niepotrzebne sk reslic).

Lokalne gusta maja swoje zrodla, lokalna publicznos¢ skads sie
bierze, ma SwWoja specyfike - jej poznanie wymaga obecnosci, relacji
tuwaznosci. Tymczasem do wiedzy o tych wszystkich uwarunkowaniach,
hierarchiach i gustach krytycy piszacy z punktu widzenia centrali maja
utrudm{m},

dnﬁtqp. Nawiasem mowiac, warto zwrocid uwage, ze po-
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mimo dos¢ negatywnej prasowej oceny mianowania z dniem 1 wrzeénia
2020 roku Redbada Klynstry-Komarnickiego na pelniacego obo-
wigzki dyrektora lubelskiej sceny, post na facebookowej stronie teatru
informujacy o tym fakcie ma w momencie, gdy pisze te stowa, blisko
dwiescie pozytywnych reakgji, czyli niecale dziewiecdziesigt mniej niz
post zegnajacy Dorote Ignatjew, o ktorej gazety i ,,branza” w ogromne;
wiekszosci wypowiadaja si¢ w samych superlatywach. Nie mozna za-
pominac, ze dzis srodowiskowe oceny i hierarchie powstaja w bardzo
niewielkim gronie osob dysponujacych ogolnopolska perspektywa,
majacy si¢ czesto nijak do lokalnej rzeczywistosci. Wobec zaniku prasy
regionalnej pewng ostoja dla osob piszacych o teatrze poza duzymi
osrodkami pozostaja jeszcze wyzsze uczelnie. Tymczasem glos najbliz-
szych scenie recenzentow i krytykow powinien w moim przekonaniu
stanowic (pamigtajac oczywiscie o lokalnych uwiklaniach i czesto wezszej
perspektywie ogladu) istotne odniesienie w dyskusji na temat sytuacji
w poszczegolnych osrodkach.

Przeciez to wlasnie dzigki takiemu spojrzeniu mozna opisaé spore
polacie nieopisanych przestrzeni polskiego zycia teatralnego, wydoby¢
lokalne spory i dyskusje, bysmy po latach nie dysponowali wylacznie
narracjami pisanymi z punktu widzenia stotecznych znawcéw (choc
Z pewnoscig sa one wazne i cenne). [ zeby by¢ dobrze zrozumianym - nie
chodzi tu o wartosciowanie - lokalny krytyk moze by¢ przeciez takim
samym zakladnikiem ogolnopolskich sporéw jak kazdy inny, a kto$
piszgcy z punktu widzenia centrali moze mie¢ znakomita intuicje
| wyczucie miejscowych spraw. Chodzi jedynie o to, by, wbrew wzra-
stajagcej temperaturze sporu swiatopogladowego, ktéra sprawia, ze
poziom dyskusji ulega zglajszachtowaniu, sprobowaé zachowaé réz-
norodnosc opinii i perspektyw, zadba¢ o ,,wielo$§¢ mikro$wiatow”
jakkolwiek utopijnie by to nie brzmialo. A przy okazji relacjonowania
lokalnych konfliktow warto zatozy¢ dobra wole tych, ktorzy po wyjsciu
z widowni nie $pieszg si¢ na pocigg lub nie ida spacerem do hotelu,
ale muszg si¢ zmierzy¢ z pytaniem sasiada, na co mozna sie wybra¢

z zong do teatru.




