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Chodzenie do kosciota

AUTOR: MACIEJ STROINSKI

Tomasz Fryzet w spektaklu Goscie Wieczerzy Panskiej pokazuije,
ze problemy duchowe, mimo nowych wyzwan, dziejg sie w pewnym

Dezczasie i sg takie, jakie byty od zarania Swiadomosci.

milczy, a zwatpienie to konieczny etap wiary.

B Filmowa tworczo$¢ Ingmara Bergmana,
ktory byt takze artysta teatru, to wdzieczny
material dla sztuki scenicznej, czego wspania-
le dowodzg nierzadkie ostatnio polskie wy-
stawienia: Sceny z Zycia matzeriskiego Barba-
ry Sass (Teatr Kamienica w Warszawie, 2014),
Rytuat Iwony Kempy (Teatr im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie, 2016), Szepty i krzyki
1 Tam, gdzie rosng poziomki Mariusza Malca
(Teatr Polskiego Radia, 2016), Fanny i Aleksan-
der Lukasza Kosa (Teatr im. Heleny Modrze-
jewskiej w Legnicy, 2020), Sonata jesienna
Grzegorza Wisniewskiego (Teatr Narodowy
w Warszawie, 2020) i Twarzg w twarz Mai Kle-
czewskiej (Teatr Powszechny w Warszawie
| Teatr Polski w Bydgoszczy, 2021). Nowe przed-
stawienie na podstawie dorobku szwedzkiego
artysty to Goscie Wieczerzy Pariskiej w rezyse-
rii Tomasza Fryzta (Nowy Teatr w Warszawie),
pierwsza polska inscenizacja tego scenariusza.
Film Ingmara Bergmana Goscie Wieczerzy
Panskiej powstal w 1963 roku. Jego wiodgcym
tematem, tak jak wigkszosci utworéw tego re-
zysera, jest kryzys duchowy. Wiejski proboszcz
protestancki upada na duchu po §mierci zony,
ktorg przezywa tak, jakby byla $miercig Boga.
Jego zalamanie ma w tle zimna wojne, grozbe
bomby atomowej, zawalenie sie Europy po
drugiej wojnie §wiatowej, lub $cislej: w jej trak-
cie. Owczesnie nie trzeba byto doszukiwaé sie
powodow, zeby cierpie¢ na ekranie, mimo to
rezyser, dla wzmocnienia dramatyzmu, pono¢
przekonal lekarza, aby aktorowi grajacemu
glowng role wmowil §miertelna chorobe. Wi-
dac¢ to w spojrzeniu Gunnara Bjornstranda,
ze cierpi naprawde, a nie tylko gra, ze cierpi.
Dzisiaj taki postepek skonczyltby sie w sadzie
albo w ogole by si¢ nie wydarzyl, utracony
przepisami bezpieczenstwa i higieny pracy.
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Ciekawe, co mlody tworca spektaklu z No-
wego powiedzial aktorom, ze graja ironicznie.
Moze nie musial nic moéwic, bo ironia domi-
nuje w dzisiejszym teatrze. W przedstawieniu
Fryzla czlonkowie obsady nie wcielajg sie w po-
staci, ale si¢ im przygladaja, i tak rozumiem
ironig¢ tej sztuki: nie jako rodzaj $miesznosci,
lecz dystansu. Bergman a la Fryzel dalej jest
tworcg powaznym, mozna nawet rzec: ponu-
rym, jednakze jego opowie$¢ rozgrywa sie
juz gdzie indziej, w innym czasie, w innym
miejscu i po innej smierci. Tekst poddano
adaptacji (Piotr Fron), ale bez wigkszych do-
piskow. Do najbardziej ,inwazyjnych” zabie-
gow na tekscie nalezy wlaczenie didaskaliow
do dialogéw bohaterow.

»Akcja catego filmu miata sie rozgrywac
przed przewroconym oltarzem w opuszczo-
nym starym Kkosciele, w ktérym zamyka sie
pastor z zamiarem wytrwalego oczekiwa-
nia na jakikolwiek znak dany od Boga jako
dowod na jego istnienie [...]. Film miat przy-
pominac Sredniowieczne misterium, ale
Bergman wycofal si¢ z tego rozwigzania,
grozilo ono bowiem nadmierng teatraliza-
cja’ (Tadeusz Szczepanski, Zwierciadlo Berg-
mana). Odnosz¢ wrazenie, ze Tomasz Fryzel
zrealizowal niezrealizowany pomyst Ingma-
ra Bergmana. Jego przedstawienie, jak samo
oglasza zaraz na poczatku, rozgrywa sie w ,,pus-
tym miejscu po czyms’, dzielnie idzie w tea-
tralnosc i troche przypomina Poczekalnie.0
lub Czekajgc na Godota: postaci czekajg, nie
do konca wiedzac na co, bo tak jest z escha-
tologia, ze nic z gory nie wiadomo, ,nie
znasz dnia ani godziny”. Czwérka bohateréw
zabarykadowata sie w kosciele i nie odpusci
Bogu, tak jak Jakub aniotowi, dopdki ich nie
pobtogostawi.

300 dalej

Ciekawe, czy tworcy tego przedstawienia
zglebiali wiersze Larkina, bo sam Bergman
mogt je czyta¢ (dodajmy, ze w przygotowa-
niach do filmu pomégt Bergmanowi jego
ojciec - pastor). Chodzenie do kosciola Philipa
Larkina powstalo dziesie¢ lat przed filmem
i stawia dokladnie te same pytania. Rozwaza
granice miedzy wiarg a religia, miedzy poboz-
noscig a dewocja, miedzy udzialem w Kosciele
a chodzeniem do kosciota. Sytuacja wyjsciowa
jest —jak u Bergmana i Tomasza Fryzta - wiel-
ka sekularyzacja, ,,miejsce po czyms$”, lej po
bombie. Tak jak ,,prawdy ostateczne” okazaly
si¢ przejsciowe, rowniez ich negacja tez kiedy$
si¢ konczy. ,,Gdy koscioty kompletnie juz wyj-
dg z uzycia, / Na co je przerobimy? [...] / A co
zostanie, kiedy zgasnie i niewiara?” (Philip
Larkin, Chodzenie do kosciota, ttum. Stani-
staw Baranczak). Okres zeswiecczenia moze
doprowadzic, tak jak u Gilles’a Kepela, do tak
zwanej zemsty Boga, czyli odrodzenia sie fun-
damentalizmu. Swieckie ideologie moga tez
zmutowac do takiej wlasnie postaci.

Tadeusz Szczepanski, wybitny filmoznawca
| komentator twdrczosci filmowej Bergmana,
porownat sytuacje pastora Tomasa Ericssona
do drogi krzyzowej. Mozemy sie zgodzié.
Rowniez w przedstawieniu Nowego Teatru
zmagania wewnetrzne pierwszoplanowej po-
staci (w tej roli Mariusz Bonaszewski) oddano
w kluczu biblijnym. Posta¢ Marka Kality, czyli
Jonas Persson, dostepuje scenicznego zycia
pozagrobowego, bohater Wojciecha Kalarusa,
organista Algot Frovik, zdaje si¢ martwy za
zycia, a Marta Lundberg Malgorzaty Hajew-
skiej-Krzysztofik ,,choruje na $mier¢”,

Wypada docenic, ze pierwszoligowy poste-
powy teatr zajat si¢ tematem wiary w sposdb
nieprzesmiewczy. Zalozyciel tego miejsca,
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Krzysztof Warlikowski, ma sktonnos¢ do
przywolywania kulturowych archetypow
i moze dlatego wolno na tej scenie pokazywac
takie tytuly jak Goscie Wieczerzy Panskiej
Ingmara Bergmana, ktore do problemu Boga
podchodza z peina atencja, otwartoscia,
wrazliwosécig. Twdrcy najwyrazniej nie boja
sie zamkniecia w wyzwisku , fajnokatolicy”,
czyli wierni Kosciola, ktorzy na ztosc cza-
som komplikujg wizerunek osoby poboznej.
Ukazujg oscylacje wiary i zwatpienia jako
rzecz uniwersalng, ,ogélnocztowiecza™ i po-
nadczasows. Kiedys$ nazwalibysmy tego typu
podejscie humanistycznym, dzis liberalnym,
to znaczy — niestusznym.

Przedstawienie nie jest dlugie, lecz troche
sie snuje. Wyszlo cokolwiek powolne, mocno
wyciszone i moze sie okazac¢ kotysanka na
dobranoc, jesli widz nie wejdzie w jego po-
etyke. W spektaklu Tomasza Fryzia nie ma
jednak chwili ciszy. Caly czas saczy sie sciez-
ka dZzwiekowa, ktorej nie nazwiemy muzyka,
jej samej bowiem wystarcza bycie tiem dla
akcji, bialym szumem teatralnym. Miekkosci
w oprawie dopelnia dymek sceniczny i ,,ca-

sualowe” stroje. Fryzel lubi plynne przejscia

Goscie Wieczerzy Panskiej Fryzta

w wizji i fonii: tagodne zmiany oswietlenia

(Klaudyna Schubert, wzieta fotografka, idzie
nowa $ciezka kariery rezyserki swiatfa). Na po-
czatku przedstawienia swiatlo tworzy na scia-
nie klasyczna koscielng glori¢. Surowa i asce-
tyczng scenografie ze ciang w ksztalcie na-
stawy oltarzowej, z fragmentem balasek i row-
nig pochyla zaprojektowata Anna Oramus, kto-
rej dobrze wroze.

Sledze tworczo$c rezysera od jego debiu-
tu, czyli Bezpiecznego miejsca zrobionego
w Lazni Nowej (potem Tajemniczy ogrod
i spektakl Milczenie o Ewie Demarczyk). Fry-
zel to mlody artysta, lecz ma juz swdj styl,
a to niekoniecznie dobrze. Od mtodziaka
oczekiwalbym raczej ryzykowania, poszuki-
wania, mylenia si¢ i zmieniania zdania. Fry-
zel na ten moment ,,ma juz znalezione™: robi
sztuki kameralne, z niewielka obsadg, oparte
na stowie, na duzej ilosci tekstu, odarte z ,,pa-
nierki”, minimalistyczne, wymagajace wspol-
dzialania widza, ktory musi sie wysilic, uru-
chomic wyobraznig, by interagowac z tym, co
dzieje si¢ na scenie. Lecz podobng stylistyke
zauwazam u Fryzta juz trzeciraz zrzedu, a s3-

dzac po zdjeciach ze spektaklu Milczenie zro-

23

fot. Klaudyna Schubert

bionego w Bielsku-Biatej, dobra seria si¢ nie
konczy. Przepisuje wiec recepte, nakaz pracy
w dawnym stylu. Teraz, panie Tomku, duza
scena, wielki rozmach i duza obsada.

Goscie Wieczerzy Panskiej powstali w ra-
mach Festiwalu Nowe Epifanie, premiera
odbyla sie w pierwszy piatek Wielkiego Pos-
tu, we wspomnienie liturgiczne swietego
Macieja Apostola. Zapytajmy wobec tego,
jakie nowe objawienie albo nowe rozpozna-
nie w plaszczyznie duchowej przynosi ten
spektakl. Mysle, ze biblijne: ,,Nic nowego pod
storicem” (Koh 1,9). Przedstawienie Fryzia
tworzy podnurt festiwalu, ktéry nazwal-
bym przekornie Stare Epifanie. Jestem pod
wrazeniem faktu, ze mlode osoby tworcze
oddaija sie odwiecznym rozwazaniom madro-
$ciowym. Jak powiedziala znajoma wspot-
widzka: ,,Uprawiasz dziadocen, Tomek, no
ale nieglupi”. Problemy duchowe dziejq si¢
w pewnym bezczasie i s3 takie, jakie byty od
zarania $wiadomosci. Bog dalej milczy, a zwat-
pienie, tak jak zawsze, to konieczny etap wiary.
Bardzo latwo nie ustysze¢ Bozego milczenia
i wyciaggna¢ pochopny, niesprawdzony wnio-
sek: milczy, wiec pewnie Go nie ma. W



