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PIOTR GRUSZCZYNSKI: — Zadekla-
rowales$ kiedy$, ze tworzysz teatr dla
.pokolenia martenséw”. Czy nadal te
deklaracje podtrzymujesz?

PIOTR CIEPLAK: —.To byla deklara-
cja zartobliwa. Nié wycofujg si¢ z niej, ale
opatruje komentarzem. Lepiej méwié, ze
dla ,,martenséw”, niz Ze nowoczesny czy
uniwersalny, bo te stowa brzmia ghupio i
‘pusto. Kiedy zaczynalem prace jako dy-
rektor Teatru Rozmaitosci, ,,martensy” uta-
twialy mi wyttumaczenie fego, co chce
zrobi€, zastepowaly manifest. Wiadomo
jednak, Ze nie chodzito o sprawdzenig me-
tryk urodzenia widzéw. Wiadomo tez, ze
poruszam si¢ w kregu tematéw dosé po-
waznych, w jaki§ spos6b staro§wieckich,
ze uwazam za konieczne poszukiwanie do-
bra i rozmowe o warto$ciach. Nie chodzi-
to wigc weale o jaka$ mlodziezowo§é dzia-
iafi, ale o prébg ocalania resztek §wiata.
Tyle ze uzywanie takich sformutowar na
co dzien grozi frazesem. )

— Dlaczego uznale§, ie teatr, ktory ro-

bisz, wymaga zdefiniowania adresata?

Na 0gdt robi sig teatry dla wszystkich i

widzowie sami muszq sprawdzié, dla

kogo 6w teatr tak naprawde jest.

— Kazdy teatr powinien si¢ jako§ rekla-
mowaé, mie¢ swoja polityk¢ marketingo-
wa. Bylo to posunigcie bardzo pragma-
tyczne i troch¢ podyktowane przekora.
Zarazem nie ukrywam, ze wlasnie ta mio-
da publicunesd jesi publicznoscig najiep-
szg: zywa i otwarta. W dodatku jest to po-
kolenie ludzi, ktéremu teatr jeszcze nic nie
dal. Teatr musi si¢ wciaz odmtadzaé i
odmtiadzaé swoja publicznosé. Nawet
coca-cola musi przeciez dbaé o to, by sta-
le odmtadzaé grupe swoich konsumentéw,
wiec co dopiero Rozmaitosci. Przy okazji
jednak odkrylem, Ze ja sam mam gusta
bardzo odmienne od tych; ktére ksztaituja
dzisiaj teatr w Polsce, chyba mtodsze od
§redniej krajowej. Najbardziej wyrazistym
dowodem na to jest moja wspélpraca z
Orkiestra Kormorany. Oni nie graja na
skrzypcach przy §wiecach. Graja na gita-
rach elektrycznych, otwieraja wielka prze-
strzefi, kt6ra do tej pory w teatrze nie byta
uzytkowana. M6j sojusz z nimi jest natu-
rainy, bo mi si¢ taka muzyka podoba. A i
tak w zestawieniu z Grzegorzem Jarzyna
czy z Krzysztofem Warlikowskim bede
zgredem.

— Do niedawna do ludzi mtodych adre-

sowany byt teatr nazywany alternatyw-

nym. To on méwit ich jezykiem. Ty tez -
adresujesz swoje spektakle do mtodej
publiczno$ci, uzywasz czesto poetyki, je-
zyka alternatywnego, ale robisz to w te-
atrze repertuarowym, rozsadzajqc go od

Srodka. Dlaczego zdecydowales sig

wej§¢ w teatr zawodowy zamiast na przy-

kiad robié alternatywny teatr Piotra Cie-
plaka?

— Rzeczywiscie znosi mnie w strong
Srodkéw teatralnych, co do ktérych przy-
wykliémy uwazaé, ze sa z innego nurtu, z
nurtu alternatywnego. Ale moim przedsta-
wieniem dyplomowym byly dwie jedno-
aktéwki Fredry i potrzebowatem troche
czasu na to, zeby zorientowaé sig, jaki te-
atr jest mi rzeczywiscie bliski. Poza tym
podzial na teatr alternatywny i instytucjo-
nalny jest dzi§ catkowicie mechaniczny i
anachroniczny. Bardzo grubo i z ogrom-
nymi zastrzezeniami mozna powiedzie¢,
ze 89 rok zni6st ostatecznie wszelkie
podziaty, bo zlikwidowat kontekst poli-
tyczny w teatrze. Teatr alternatywny byl
przeciez grany poza cenzurg, byl swoistym
drugim obiegiem teatralnym.

Nic nie stoi wiec na przeszkodzie, zeby
do§wiadczenia teatru alternatywnego wia-
czy¢ do teatru instytucjonalnego. Nie ukry-

‘ Niektérzy- przez

Z P10TREM CIEPLAKIEM rozmawia Piotr Gruszczyiiski

~

wam, ze jednym z najsilniejszych moich

przezy¢€ teatralnych z czaséw mtodoéci, w
péinych latach siedemdziesiatych, byly
spektakle Teatru Osmego Dnia. Bylem
nimi naprawde wstrzaénigty i zawazyly
one z pewno$ciag na moim myS$leniu i

+ upodobaniach teatralriych. -

Poza tym jezyk teatiu si¢ zmienia i stale
anektuje nowe obsza’y. Nie mozna dzi§
udawad, ze rytm montazu kina wspélcze-
snego nie wplywa na mySlenie o teatrze,
skoro ma z nim zupelnie oczywisty zwig-
zek. Zmienila si¢ funkcja stowa w teatrze.
To uwagi bardzo ogdlne, ale dobrze poka-
zuja, jak teatr si¢ zmienia.

—Teatr alternatywn; dorobit si¢ wiasne-
go jezyka. To byly sp:cjalne metody pra-
cy, ciggle bycie razem, nieustajace dvs-
kusje i tworzenie korzuny teatralnej. Czy
taki system moze si; sprawdzi¢ w tea-
frze repertuarowym.

— W Rozmaitosciaci: prébujemy, z lep-
szym lub gorszym skukiem, taczyé alter-
natywne do§wiadczenic pracy zbiorowej z
regutami instytucji. Ta'sie préby maja tutaj
sens, bo zesp6t Rozmitosci jest maty, k-
czy 15 aktoréw. Silg raiczy relacje miedzy
nami s3 mocniejsze niz instytucjonalne.

. Widze wszystkie ciemne strony instytu-
cji, ale z drugiej strony ten system ma
ogromne zalety. Nawei fadeusz Kantor nie
miat tak komfortowych warunkéw do pra-
cy, jakie my mamy. Jest sala, jest sprzet,
dostajemy pensje. Dla wielu wspaniatych
teatréw na zachodzie ¢ bytby prawdziwy
raj. Z drugiej strony piaca zespolowa ro-

dem z teatru alternatywnego daje czasami

wspaniale efekty, ale ma tez wiele wad.
Przeciez w- alternatywie ideowos$¢ byta
czesto przykrywka dl: kompletnej ama-
terszczyzny, czgsto wigsej tam bylo gada-
nia niz warsztatu. Dla alternatywy regu-
lama praca i préby prowadzone codzien-
nie, w okreslonych god:inach, bylyby wy-
bawieniem. :

— Czy w swojej prac: stosujesz tez me-

tode improwizacji — jednq z podstawo-

wych dla twérczosci tatrow alternatyw-
nych? :

— Tak i nie. Improwizicji w klasycznym
znaczeniu nie. Nigdy ni: méwig: ,,prosze,
rébcie, co cheecie”, niestosuje zbiorowej
improwizacji. Z drugiej :trony zmienianie,
czerpanie z przypadku, srébowanie wielu
wersji jest przeciez zywilem teatru. Moz-
na wiec powiedzieé, z improwizujemy
bez przerwy.

sig oszukane, kiedy odiryty, ze w teatrze

robionym niby specjanie dla nich kto$

im kazania zasuwa, owartosciach roz-

prawia? .

— Nie. Méwiac o ,,mitensach”, mysle
o inteligentnych miodyh ludziach, zna-
jacych jezyki, dla ktéryth posiadanie pa-
szportu i podrézowanie iie jest zadng sen-
sacja, ktérzy nie majg kkmplekséw, maja
poczucie humoru i odwanie my§la. Z dru-
giej strony ci ludzie sg birdzo podejrzliwi
wobec frazesu, wobec kizain wiasnie. To
publiczno$é niestycharie wymagajaca.
Dlatego takie slowo jal kazanie jest mi
wrogie, tym bardziej, Ze v moich sztukach
dotykam bezposrednio reigijnosci i spraw
z nig zwiazanych.

Cata trudno$¢ polega . tym, zeby spra-
wy zwigzane z religijndcia uja¢ w spo-
s6b jak najdalszy od kazf, ujaé szorstko
i niewygodnie, nie lakierwaé tak trudnej
materii. Przeciez ,,martersy” tak samo sta-
ja wobec dylematéw zwizanych z niewin-
noscia, mitoscia, §mierci. -

~ Kazanie kojarzy ci si¢: nakazywaniem

i pouczaniem, dlatego-ie oburza. A co

powiedzialbys, gdyby vdj teatr okresli¢

mianem teatralnej katchezy?
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— Katecheza przyporzadkowana jest
ksigdzu, osobie duchownej, ktéra zna
prawde i wierzy w swoja misje. Teatr na-
razitby si¢ na $miertelne niebezpieczefi-
stwo, gdyby rezyser i aktorzy przystepo-

wali do pracy z zalozeniem, ze co§ wie- -

dza. Zatem teatralna katecheza jest raczej
niebezpieczng zbitka stéw i moze znaczyé
tyle, co dawniej socjalistyczna gospodar-
karynkowa. Kazde stowo z osobna jest tu
prawdziwe, ale w polaczeniu zaczyna bu-
dzi¢ niebezpieczne skojarzenia. To jest
zresztg mniej grozne dla widzéw. Ja sam
robigc przedstawienia takich stéw sig wy-
strzegam.

Z biegiem czasu i w miar¢ zdobywane-
go dodwiadczenia teatr robi mi si¢ cotaz
trudniej, coraz lepiej widze, jak bardzo to
jest skomplikowana materia i coraz bole-
$niej to odczuwam. Koszt tego, czym sie
zajmuje, jest coraz wigkszy. Nie zmienia
to faktu, ze wybralem teatr jako miejsce,
w ktérym Zyje i pracuje, Ze teatr jest moim
Swiatem. Ale jasne i jednoznaczne widze-
nie rzeczy utracilem chyba bezpowrotnie.

—Czy czujesz sie odpowiedzialny za ,,po-

kolenie martenséw” ? '

—Nie, nie. MySle, Ze oni by mnie wtedy
wyS$miali. Nie czuje si¢ odpowiedzialny,

nie czuje si¢ wychowawca. Widzowie

przychodza z wiasnego wyboru. Majg tez

prawo wyjé¢ trzaskajac drzwiami, gdy pro-

ponowany przez nas temat nie jest przez
nich akceptowany.

. — Czy w takim razie widz w twoim tea-
trze ma sam wyciggac¢ wnioski z przed-
stawien, czy tez zawierajq one okreslo-

" ne wskazanie moralne, nauke jak zy¢

" nalezy, a jak nie?

— Nie jest mi obojetne, jaki komunikat
przekazuj¢ widzom, nie méwie do nich

,,bierzcie co chcecie”. Komunikat musi

by¢ wyrazisty, ale nie ma byé wskazaniem .

,»tak 6b, a tak nie r6b”. Bohaterowie mo-
ich sztuk, z ktérymi czesto si¢ utozsa-
s

miam, sg zwykle jacy$ koslawi, miotaja
sig, rézne rzeczy robia bez sensu. S nie-
madrzy tak jak widzowie. Komunikat ma
zatem jedynie pomagaé¢ w objasnieniu
przeczuwarego jedynie horyzontu. Prze-
ciez nigdy do kofica nie bedziemy wie-
dzie¢ jak zy¢, co robié. Te beznadziejna,
z gbry przegrana sprawa. Na szczeScie
ponad namirozposciera sie co§, czego nie
umiemy odgadnad, ale co przez samg obe-
cno$¢ sankcjonuje nasze zycie i postepo-
wanie. ;

Robig przzdstawienia prbujac sie same-
mu uratowas. Robig je w duzej mierze dla
siebie. ;

« — Tworzysz teatr silnie religijny. Tylko u
ciebie pujuwiujq sig posiaci najswietsze:
Jezus Chrystus, Matka Boska. Gdyby
okresli¢ twoje zmagania z religijnoscig
Jako naiwnq religijng powage, to zgo-
dzitbys si¢ z tym?

— Tak, to ini si¢ podoba, ze wzgledu na
zawarty w tym okre§leniu paradoks. Prze-
ciez tylko w paradoksalnym zderzaniu tego,
co ziemskie i tego, co boskie cztowiek moze
odnaleZé tonacje, w ktérej jest w stanie
moéwic o takich niebotycznosciach, na przy-
klad o aniotach. Brook kiedys§ zapytat, czy
widzieli$my anioly i jak wygladaty. Nikt nie
widzial, ale kazdy sobie jakos je wyobraza.
Dlatego koniecznie trzeba opatrzy¢ religij-
n3 powage szczypta zartu, bo wpadniemy
w falsz, kicz. Nie mozna jednak poprzestaé
na zartach, bo wéwczas tracimy szanse do-
tarcia do czego$ naprawde powaznego. Kie-
dy dochodzy do takich tematéw, kiedy
wprowadzam takie postacie na sceneg, to bar-
dzo pilnuje, zeby niczego nie zamykad,
zeby wszystko pozostalo na poziomie czio-
wieczym, bo przetiez tylko na takim po-

~ ziomie mozemy si¢ swobodnie poruszaé.

Teatr nie moze zastgpowaé ko§ciota. To jest
inna sfera.



— A jednak w swoim teatrze toczysz ba-
talig o odrodzenie religijnosci, odrodze-
nie duchowosci religijnej.

—Robig przedstawienia, zeby ratowaé
siebie samego, dokopa¢ sie do siebie sa-
mego, przebié siej przez siebie i odkryé
szerszy horyzont duchowy. Przedstawie-
nia pomagaja mi wierzy¢ w to, ze warto
zyé, tworza dla mrrie alibi. Mawie to nie-
zdarnie, ale z najwigksza powaga. Ro-
bie teatr z rozpaczy i nadziei, ze cho¢ na
krétka chwile odnajde spokdj i cisze.

Wigc to jest batalia o siebie. Z najwigk- *

szg uwaga §ledze wypowiedzi Jerzego

Nowosielskiego: jak o Bogu. to i 0 sza-

tanie. W sumie, nie sa to stodkie obraz-

ki. %

"~ Tworzysz teatr Dobrej Nowiny, teatr
nowotestamentowy. Czy masz zamiar
wypetni¢ powinnos¢ polskiego rezysera
i siggngé po dramaty romantyczne po-
kazujqce starotestamentowego Boga?
Niektorzy nawet majq ci ju: za zle, ze
Jjeszcze swojej powinnosci wobec roma-
tyzmu nie wypetniles. ‘

— Powinno$¢ to ja mam taks, ze musze
raty placi¢ za samochéd. Przeciez Dobra
Nowina, o ktérej méwimy, jest opatrzona
krwig i dramatem, nie jest mniej drama-
tyczna niz zdarzenia starotestamentowe, w
ktérych z kolei jest tyle nadziei, tyle obiet-
nicy. Mieszanina okruciefistwa i dobra,
niadziei i rozpaczy jest dla mnie prawdzi-
wym zywiolem teatru. Dwa lata temu w
szkole teatralnej zrobilem dyplom ze stu-
dentami — ,,Histori¢ Jakuba” wedhug frag-
mentéw ,,Akropolis” Wyspiaiskiego, w
ktérym byly tez fragmenty Biblii w thu-
maczeniu Wujka. Cheg wrécié do tego te-
matu i to pewnie bedzie wlasnie ,,starote-
stamentowa katecheza”. G

— A co z dramatem romantycznym, wo-

bec ktérego, jak twierdzisz, nic masz zad-

nych powinnosci? Czy bedziesz si¢ wa-
dzid ¢ Bogiem?

— Jeszcze parg lat temu roze$miatbym
si¢ na takie pytanie. Wtedy w dramatach
romantycznych widzialem przede wszy-
stkim kontekst patriotyczno-rarodowy i
my$l o mocowaniu si¢ z tym w ogéle nie
wchodzita w rachube. Kontekst narodo-
wy wiezil ducha tych tekstéw. Myslatem
tak: skoro po raz pierwszy od wielu lat
dano nam szans¢ odetchnaé od tych
wszystkich przekletych spraw, od zalez-
noéci migdzy Rosja i Polska, Rosjanami
i Polakami, to po co nam ten caly roman-
tyzm? Teraz jednak widze w tekstach ro-
mantycznych zupelnie nowe tematy i zu-
pelnie nowe mozliwosci. Rzecz w tym,
ze jeszcze nie czuje si¢ do tej pracy goto-
wy, jej skala i rozmiar przeraza mnie. Na
razie o tym nie mysle.

— Od powinnosci patriotyczr.o-narodo-
wych uwolnit sie nie tylko sposéb czyta-
nia romantykéw, uwolnit sie od nich caty
teatr. Czy na ich miejsce pojawity sig ja-
kies nowe powinnosci, nowe zobowig-
zania wobec widzéw?

— Raczej nie. Kazdy powinien po prostu
jak najlepiej wykonywaé swoja prace. Ma-
szyni§ci powinni byé trzeZwi i punktualni,
aktorzy powinni by¢ zdolni, rezyserzy po-
winni mie¢ ciekawe mysli i refleks, a kome-,
die powinny by¢ $mieszne. Tak samo leka-
rze powinni dobrze leczy¢ ludzi, a przy mu-
zyce do tarica powinno si¢ dobrz tariczyé.

~1To co, ,,rébmy swoje” ?

- ,,Rébmy swoje” byto nakazem zbio-
rowym i dlatego miato kontekst spolecz-
ny. Teraz kazdy moze dzialaé indywidu-
alnie, na wiasna reke. ,

Zastanawiam si¢, jak mogtaby brzmieé
odpowiedZ pozytywna na twoje pytanie.
Czy teatr powinien szerzy¢ kulture w mo-
rzu barbarzyfistwa? Przenosi¢ i ochraniaé¢
wyzsze wartosci? Na pewno, bo powinien
pokazywa¢ dobre przedstawienia; ale one
powstaja niezaleznie od wszelkich postu-

' latéw i zgtaszanych zapotrzebowan.,

— Jak to jest z tymi wartoSciami? Zapy-
tam jak adwokat diabta: skoro elemen-
ty kultury masowej wdzierajq sig do te-
atru, czy nie uwazasz, ze teatr powinien
sig przed nimi broni¢ i pozosta¢ bastio-
nem kultury wysokiej? -

— Teatr niczego nie powinien, niczego
nie musi. Dla mnie teatr jest wazna rze-
czg 1 szkoda mi marnowaé dany mi w
nim czas. Bede wigc podejmowat tylko
te tematy, ktére mnie naprawde intere-
suja, ktére uwazam za wazne, ktérych
zresztg kultura masowa w ogéle nie do-.

~ tyka. Ale nie chce byé zadnym bastio-
nem. Teatr jest przeciez sztuka jarmarcz-
na iz tego wyrdst. Zawsze chudy posta-
wiony obok grubego bedzie Sinieszny. W
teatrze nie wolno nudzi€. I dlatego nie
wolno stroni¢ od tego, co popularne, co
Zywe.

Jesli za$ teatr zaczyna si¢ wymadrzad i
staje z pogarda ponad codziennoécig, to
popeinia samobdjstwo. Nie mam najmniej-
szych zhudzen — teatr nie ma szans konku-
rowaé z Michaelem Jacksonem, miejsce
teatru we wspélczesnej kulturze jest
skromne. To jasne. Dlatego mimo jar-
marcznego rodowodu teatr na zawsze po-
zostanie elitamny.

— Czyli teatr trzeba otwieraé, wcigz wie-
. trzyé?

—Oczywiscie. Narazam si¢ pewnie tym
stwierdzeniem na oskarzenie o wyprze-
daz wartosci, ale mnie to nie obchodzi.
Przeciez méj teatr nie stal si¢ teatrem my-
dlanym, mimo Ze go stale wietrze, otwie-
ram.

— Czy Piotr Cieplak uwatza, ze teatr jest

cztowiekowi do zbawienia niezbedny?

— Nie, na pewno nie. Ale kiedy spytaja
mnie na Sgdzie, co robilem i co mam na

' swoja obrong, to moze uda mi si¢ teatrem
obroni¢? Mnie osobiscie teatr jest potrzeb-
ny w staraniach o zbawienie. Czy innym
ludziom tez, tego nie wiem. Ale na pewno
niektérzy poprzez teatr moga wejs¢ do
Krélestwa Niebieskiego,Jteatr moze si¢ do
zbawienia przystuzy¢. | - 3

— Czy teatr moze wigc uzupetniaé robo-

te Kosciota, tak jak to prébowdt robié

kiedys?

— Takie postawienie sprawy oznaczato-
by, ze teatr, podobnie jak Kosciét, ma ja-
ka$ misje, a tak nie jest. W jaki§ sposéb
role Kosciota i teatru bylbym bardzo
ostrozny. Teatr moze sklania¢ czlowieka
do zadawania sobie wciaz na nowo pytan
o co tak naprawde chodzi w historiach bi-
blijnych i w naszych historiach. Moze
chronié przed rutyna religijna, ale to prze-
ciez nic innego jak rutyna Zyciowa.

— Czy chciates kiedys zostaé ksiedzem?

—Tak, ale pitkarzem tez. Q



