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Rola Papkina bez przepocenia czterech koszul

Na scenie leatru

Polskiego nie istnieje. Rytm wiersza Fredry, osobista ekspresja

postaci 1 0

<ilka centymetrow dtuzszy krok wymagajg gtebszego

oddechu i wysitku fizycznego maratonczyka.

Papkin Ltomnickiego

»Ia scena jest za duza na o$miozgloskowiec!” - zalil sie Tadeusz
Lomnicki po zagraniu Papkina w Teatrze Polskim w Warszawie
w rezyserii Dejmka. Cho¢ problem jest powazny, bezposrednio i Scisle
powiazany ze sztuka scenicznej interpretacji wiersza, brzmialo to
niczym porzekadlo o baletnicy i rabku spodnicy. Nie moglem sobie
wtedy wyobrazié, ze jakakolwiek scena moze by¢ za duza dla Eomnic-
kiego, jedynego znanego mi aktora godnego miana Atlety Serca, ktore
stworzyt Artaud.

Zanim jeszcze Lom zagrat Papkina, wigkszos¢ ludzi teatru wiedziata,
ze bedzie to fredrowskie arcydzielo. Powszechna byla pewnosc¢, ze
w owym czasie nie bylo lepszego aktora do zagrania tej roli. Kontekst
niedawnego oddania legitymacji partyjnej przez wielkiego aktora tylko
wyostrzal apetyty koneserow teatru. Wreszcie stalo sie, obejrzalem
piekny spektakl, ktéry mial wiele ol$niewajacych scen. Tadeusz Bartosik
byt najpelniejszym Czeénikiem, jakiego widzialem. Nie umiem sobie
wyobrazic, ze zobaczeg lepszego. Swobodnie utrzymany rytm, bogactwo
intonacji, ogromny diapazon emocjonalny, doskonaty timing dowcipu,
wreszcie skuteczno$¢ komunikowania sie z widownia. Bogdan Baer,
nizszy i zajmujacy znacznie mniej przestrzeni od Bartosika, gral Dyndal-
skiego jako doskonalego towarzysza, zapatrzonego w swego pryncypatla.
Z demonstracyjnym skupieniem doskonale sie¢ do niego dostosowywal,
zatwierdzajac subtelnymi gestami jego racje, nawet gdy ,,wydawalo mu
si¢”, Ze si¢ z nimi nie zgadza... A przemieszczal si¢, podskakujac, jakby
chcial doskoczy¢ do wysoko zawieszonej poprzeczki.

Przyznam jednak, ze posta¢ Dyndalskiego zawsze odnosze do dzieta
stworzonego przez Aleksandra Dzwonkowskiego w telewizyjnej wersji

Zemsty (1972) wyrezyserowanej przez Jana Swiderskiego. Tak tez czynie
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z Papkinem Wojciecha Pokory w tym samym przedstawieniu. Moze to
sprawa pierwszego razu? W teatralnej wersji przedstawienia Swiderskiego
Papkina grat Golas, budzac powszechny podziw kolegéw ze srodowiska.
Nie widzialem go, ale srodowiskowa plotka glosita, ze dominowat
przedstawienie w takim stopniu, ze nie mogt gra¢ w wersji telewizyjne;...

U Dejmka Papkin zdawat sie by¢ pomyslany na Ltomnickiego.
Najwieksze wrazenie wywarly na mnie wypowiadane przez niego wersy:
»Ach, co robisz Podstolino? Z twej przyczyny wszyscy zgina!” — wypo-
wiadane byly przez Lomnickiego w tempie i z moca strzatow karabinu
maszynowego. Byly jakby z innego przedstawienia! Dawaty szczegolnie
dojmujace wyobrazenie mentalnej nedzy Papkina, jego leku, trwogi
czy wrecz paniki, ktora nim powodowata. Na chwile znikata komedia.
Az do czasu lekkiej, petnej dystansu riposty Podstoliny - Anny Seniuk,
ktora przywracata dowcip dialogu ze zdwojong mocg, wykorzystujac
bezblednie potencjal zmiany atmosfer. Ale...

Po jednym z przedstawien na widowni spotkatem Marie Bojarska.
Zachecony przez nig wszedlem za kulisy, do garderoby nr 2, tuz przy
wejsciu na sceng. Lomnicki stat bez koszuli. Od nasady szyi przez caly
mostek biegla ogromna szrama po operacji serca. Ucieszyl sie, ze przy-
szedtem. Szczerze mu dzigkowatem. ,,Nie... to juz nie to...” — powie-
dziat szorstko, dos¢ niespodziewanie zmieniajac ton poczatkowo
milej rozmowy. Nie byl zadowolony ze swojej pracy. Nie byla to jego
najwieksza rola. Dos¢ szybko dat sie zastapic i wyszed! z eksploatacji
przedstawienia.

Kilka miesiecy wczesniej gralem pod jego kierunkiem Achillesa
Bluma, swoja role dyplomowa w Karierze Alfa Omegi Tuwima/He-
mara. Po zakonczeniu cyklu przedstawien odbyt z naszym zespolem

ostatnie spotkanie w szkolnym bufecie na Miodowej. Dziekowat nam



w szczegoOlny sposob. Kazdemu starat sie dac jaka$ wskazowke scisle
aktorskg do roli, ktorg moze jeszcze kiedy$ zagraé. Krzysztofowi
Stelmaszykowi opowiadal, z jakg radoscia Otello, dowiedziawszy sie
o intrygach Jagona i nabrawszy pewnodci, ze Desdemona go nie zdradzala,
popeinia samobdjstwo przez otrucie sie trucizna ukryta w pierscie-
niu. Zapamigtatem usmiech i szeroki, plynny gest. Krzysztof, jak mi
si¢ przyznal swego czasu w garderobie Narodowego, tez zapamietal.
»Ale mamy tu przeciez takze komikow!” — zwrociwszy sie do mnie, Lom
zaczat tlumaczyc zfozonag dramaturgie bardzo diugiej frazy monologu
Papkina zaczynajacej sie od stow: ,,Jak w dezertej Arabii...”, Sadze, ze
cos z tego do mnie dotarto.

Kiedy kilka miesigecy pozniej widzialem te fraze w jego wykonaniu
na scenie Polskiego, wydawalo mi sie, ze zbyt ostentacyjnie bawi si¢ jej
wielopietrowoscia na niekorzysc zajmowania sie Klara, ktora grata jego
niedawna studentka — Dorota Dobrowolska. Raz, o zgrozo, zabraklo

mu oddechu... Za bardzo si¢ rozpedzit.

Maoj Papkin

Prawie trzydziesci lat pdzZniej na tej samej scenie gralem Papkina,
Klarg zas byta moja byta studentka - Lidia Sadowa. Bardzo pilnowa-
tem oddechu. Kazde jego dobranie bylo zwigzane z obserwacja Klary.
Moj monolog musial by¢ czescia uwodzenia, wymiany gestow, spojrzen
- rozmowy wykraczajgcej poza sfowa. Bardzo na to zwracal uwage
rezyser, ale jeszcze bardziej Lidka. Grato nam si¢ $wietnie. Publicznoéc¢
zdawala sie nas akceptowac.

Rezyserowal nas Krzysztof Jasinski. Imponowal mi nieustannie
btyskotliwoscia w dostrzeganiu szczegoiow, w postrzeganiu bohaterdw.
Uwazal, ze Papkin jest najinteligentniejsza postacia tej komedii. W jego
zyciowej sytuacji bez takich dyspozycji zwyczajnie nie przezyltby - suge-
rowal. Inna rzecz jego charakter, ktory jest jego losem — przypominat
mysl Heraklita z Efezu. Wiedzial co trzeba o kazdym wersie Zemsty. Umiat
ja na pamig¢ juz na drugim roku w szkole teatralnej. Dzis, po zagraniu
Papkina i Czesnika, ja tez j3... prawie umiem... bo...

Wszystko zalezy od intensywnosci gry, wspolnego tempa, no i dobrej
energii ptynacej od widowni. Drobne uchybienie rytmowi, utrata ciaglosci
melodyki, zbyt duza energia, zbyt mata, rgbek spodnicy... Najszczerzej
mowigc, czort wie, dlaczego jakies stowko nagle si¢ omsknie, przekreci
irytm sie zgubi. .. Poza tym, ze taki biad psuje robote wszystkim na scenie,
zdarza sie, ze wyzwala nadzwyczajng inwencje partnera, ktora przynosi
ratunek. Na kwestie Dyndalskiego: ,,Rumatyzmy jakies tupia”, Czesnik
odpowiada: ,,Ot, co powiesz, wszystko glupio!”. Nagle zastepstwo w roli

W czasie prob wielokrotnie ,spraw-
dzatem”, czy scena Teatru Polskiego
jest ,za duza na oSmiozgtoskowiec”.
Nie jest. Ale trzeba mieC mocne
serce, bardzo gteboko oddychac

| przechowywac w garderobie trzy
koszule na zmiane — zimg, a cztery
latem.
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Dyndalskiego i zwigzany z tym stres popsul pewnemu aktorowi ten
wers, zmieniajgc ostatnie jego stowo na ,,gniota”. Na co grajacy Cze$-
nika Jerzy Leszczynski odpowiedzial podobno bez chwili zawahania:
»Co ty bredzisz idyjoto!” - zachowujgc rytm, rym, emocjonalne tempo
1 sens dialogu.

Swego czasu bylo mi bardzo przykro, gdy na podobnym potknigciu
przylapal mnie Maciej Szeptycki, praprapraprawnuk Fredry. On umie
Zemstg na pamiec perfekcyjnie. Uwaza to za swoj obowigzek rodzinny:.

U progu ostatniej wiosny, w Radziejowicach, podczas warsztatow
fredrowskich, spotkat sie ze studentami II roku kierunku aktorstwo
Akademii Teatralnej. Opowiadat im przez ponad dwie godziny,
postugujac si¢ Swiadomie wybranym stylem jezyka znanym z Trzy
po trzy, jak dorastat do swego rodzinnego dziedzictwa. Przywidzl ze
sobg talerz, na ktorym jadat Fredro i ktory, podobnie jak wiele innych
rodzinnych pamiatek, z uplywem czasu nabierat dla niego znaczenia
i wartosci. Opowiadal o usmiechu umierajacej prababci, ktéry rozjasnit
jej twarz na wies¢ o odzyskaniu czesci dobr rodzinnych w Laszczowie.
Wywarl na studentach ogromne wrazenie. Przyblizyl im bardzo Fredre
przez... siebie. Mnie tez. Wszyscy poczulismy blisko$¢ z czlowiekiem,
ktorego dzieta zamierzalismy studiowac. A ze ,tekst to czlowiek”, jego
teksty tez stawatly nam si¢ blizsze. Studenci zazadali, bym koniecznie
zaprosil pana Macieja na nasz egzamin. Zaprositem. Nie mogt nie-
stety przyjechac, bo nasz egzamin odbywatl si¢ 20 czerwca, dokladnie
w dwiescie trzydzieste urodziny Fredry, ktére on $wietowal w Laszczowie.
Bedzie tam budowal Dom Komedii. Jego projekt prezentowal podczas
tegorocznych Imienin Jana Kochanowskiego, wielkiego pikniku
w ogrodzie Krasinskich.

Papkina w Zemscie Jasiniskiego pierwotnie miat gra¢ Wojtek Pszo-
niak. Cze$nika - Daniel Olbrychski, Rejenta - Andrzej Seweryn. Taka
Zemsta z Ziemig obiecang w tle. Pomyst wydawat sie przedni. Wszyscy
trzej mieli swe role juz przeprébowane. Daniel u Lapickiego, Andrzej
u Wajdy, Wojtek u Hiibnera. Och!... Zemsto Hiibnera! Ile ci¢ trzeba
ceniC... nikt si¢ nie dowie, kto ci¢ nie widzial! Wielko$¢ tego przedsta-
wienia zawierala si¢ z jednej strony w demonstracji niemoznosci, czy
wrecz niecheci wystawiania komedii Fredry, z drugiej w nadzwyczajnej
perfekcji wykonawczej i towarzyszacej jej swobodzie aktoréow. Role
Woijtka, przyznam, stabo pamigtam. Za to Zywo stojg mi w pamieci
Bronistaw Pawlik, ktory grat Czesnika, i Wiadek Kowalski, ktdry gral
Rejenta. Oni dla mnie rzadzili tym przedstawieniem.

Kowalski, mniej wiecej w tym samym czasie, z druga grupa mojego
roku (razem z Mariuszem Benoit) robil sceny z Zemsty. Nie byto mowy
o tym, by siegac szczytéw Hiibnerowskich. Chodzito o wymagajacy
trening. Ubaw zresztg byl po pachy, ale raczej cieszylem sig, ze ja
z Wiladkiem i ,Mankiem” robitem Czechowa i Havla.

Wojtek Pszoniak w czasie, kiedy Jasinski chcial robi¢ Zemstg, mial
wiele zawodowych zobowigzan. Miatem go wiec ,ubezpiecza¢” termi-
nowo. Poczatkowo Wojtek sie na to godzil, potem jednak zrezygnowatl.
Jasinski podjat decyzje. Zagralem jedng z kilku najwazniejszych rol
w swoim zyciu. Moze najwazniejsza.

W czasie prob wielokrotnie ,,sprawdzalem”, czy scena Teatru Polskiego
jest ,za duza na o$miozgloskowiec”. Nie jest. Ale trzeba mieC mocne serce,
bardzo gleboko oddycha¢ i przechowywaé w garderobie trzy koszule
na zmiane — zima, a cztery latem. Po sekwencji kilku poczatkowych
scen pierwsza koszula jest zupelnie przepocona. Mozna jg zmienic w czasie
sceny milosnej Wactawa z Klara. Druga na trzecig trzeba zmienic
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w przerwie. Trzecia zimg wytrzyma do konca, latem trzeba zalozyc
czwartg po scenie u Rejenta.

Wlasciwie rola Papkina bez przepocenia tych czterech koszul na scenie
Polskiego nie istnieje. Rytm wiersza, osobista ekspresja postaciio kilka
centymetrow diuzszy krok wymagaj3 glebszego oddechu i wysitku
fizycznego maratoriczyka. Rytm - zwigzana z nim melodia, a takze tonacja
i harmonia ruchu - jest niezwykle trudny do uchwycenia. To wszystko
musi sie spotkac¢ z mojg wiasng organicznoécia, bez ktérej niemozliwa

jest Papkinowska swobodna szarza.

Nie ma zgody, Mopanku — pamigtam
tytut jednej z recenzji, ktorej autor
wiktat przedstawienie w biezgcy spor
polityczny. No c6z, polityka musi
dzieli¢, taka jest jej natura, taki duch.
W kazdym czasie.

Michait Czechow méwil o ,membranatycznosci”, czyli takim stanie
aktorskiego instrumentu, w ktérym dystans czasowy miedzy impulsem
i reakcja prawie nie istnieje. Co$ podobnego (chyba...) mial na mysli
Grotowski, ktory méwit o aktorskim ciele jako ,,strumieniu impulsow”.
Takie sa ideaty. W praktyce opdr ciala jest duzy. Daje si¢ go czasami
pokona¢ przez systematyczne cwiczenie. Bezposrednio zwigzany z nim
_ moze zreszta jeszcze wiekszy niz on sam — jest opor mentalny. Stanis-
tawski zalecal, by w kazdej granej postaci znalez< cos wlasnego,
osobistego. Czechow proponowal, by poréwnywac swoja inteligencje
z inteligencja postaci, tak samo fizycznosc i emocjonalno$c. Sam ten
proces porownywania organicznie ,zaraza” nas postacig. ,Wsio pozna-
jestsja w srawnieni” — wszystko poznajemy przez poréwnanie. Céz jednak
znaczy poznaé? Oczywiscie (jakie tam oczywiscie!...) chodzi o poznanie
samego siebie. O doznanie siebie...

Uprzedzam, ze nie mam tu dobrego jezyka, by pociagnac ten watek. ..
Ale tez juz go nie puszczg. Moze chodzi o zywienie postaci soba?
Az do chwili, kiedy nie ma juz we mnie nic mojego? ~Madame Bovaryto
ja”? Nie wiem. Nie umialtbym traktowac serio tej sprawy, az do samego
dna. Wlaéciwie uwazam, ze to problem urojony, tak jak w matematyce
pierwiastek kwadratowy z liczby minus jeden. Lomnicki jednak zda-
wal sie przykltada¢ wage do tych spraw. Sadzg, ze nie zyczyt sobie byc
Papkinem w zadnym wymiarze. Ani w rzeczywistym, aniw urojonym.

Tajemnica pozostanie, dlaczego podjat si¢ tej roli.

Galopem w teatrze

,Twoj talent to role, ktore wybierasz” — mowi si¢ za oceanem.
Po tej stronie zawsze kto$ inny mnie wybieral. Za mnie wybieral? Tak, tu
tez mozna odmowié, ale... To sprawa bycia razem, etosu teatru Zespo-
lowego. Nie miatem z tym problemu. Zaczynalismy od czytania tekstu
w zespole. Czytania wielokrotnego. Wszystko z czasem wydaje si¢ jasne.
Potem wchodze na scene. Najwyzsza koncentracja, uwaga napigta do
granic mozliwosci, ale bez zbednych napieé, by nie chybic timingu
prostego ruchu, wtasciwych proporciji oddechu. Tekst powinien utozyc
sie sam. Taka gra jest jak spacer po linie, ktorg trzeba wyczu¢ stopami.
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Oczywiscie nic nie wychodzi... Robota na probie-treningu jest zmudna,
troche jak w sporcie.

W czasie spektaklu wszystko ,,ma dziac sig samo”. Taki jest moj
cel. Publicznoéé wypelnia te ,,struktury sceniczne” swojg obecnosciy,
spojrzeniem i oddechem, a czasem nawet porywa je i po swojemu chce
nimi rzadzi¢. Reaguje w nieoczekiwany spo sob. Przesuwa akcenty. Probuje
po swojemu ustali¢, o czym jest przedstawienie. Nie wolno jej na
to pozwoli¢. Trzeba do niej przywrzeci prowadzi¢ ja jak konia w galopie.
Wiez z publicznoscia jest nadzwyczajnym do$wiadczeniem, to dzigki
niej osiggamy szczyty wlasnych mozliwosci. Jesli nie - lepiej zajac sig
czyms§ innym.

Notabene galop jest bardzo porgczna metaforg teatralna. ,,Szekspir to
galop!” - powiedzialo si¢ kiedys Fomnickiemu. Po jego §mierci w roku
1992 upowszechnit t¢ frazg ,Goniec Teat ralny”, publikujac na pierwszej
stronie pod tym wiagnie tytutem dtugi artykut o tragicznym zakonczeniu
préb Kréla Leara na kilka dni przed premierg. Dzi$ moge doda¢:
Fredro to takze galop! Galop, ktéry oczywiscie nie powinien skonczyc
sie $miercia, bo bylby to blad w sztuce. Tu wypada przypomniec, ze
chodzi nam o galop, ktéry sktada si¢ z jezdzca i konia. W Szekspirze
. we Fredrze chodzi o aktora i tekst. Przy czym w dobrym galopie tea-
tralnym nie wiemy, kto jest jezdzcem, a kto koniem. Autor, aktor, czy
moze jednak publicznos, jak to wczesnie] napisatem? Ta niewiedza
jest podstawa aktorskiego procesu poznawczego. Przy czym poznac to
znaczy otrzymaé na koniec certyfikat od widza. On ma te uprawnienia.
Jedli istnieje teatr, to ustanawia go widz. On swym tworczym gestem
stwierdza: stal sie teatr. Wtedy dopiero do aktora dociera (mnie] wiecej),
co sie stato. Wtedy aktor poznaje swoj udzial w teatrze.

Aktorzy w kontakcie z widownig doznajg sensu swojej sztuki (jej
snaczenia, wartoéci i celu) oraz siebie. W okolicznosciach pracy sce-
nicznej publiczno$¢ pomaga im byc¢ sobg. Oczywiscie chodzi o pewien
szczegodlny sposob bycia sobg. , Kiedy zyj¢, nie czujg, ze zyje. Ale kiedy
gram, wtedy wlasnie wiem, ze istnieje” - méwit Artaud. To wlasnie
daje nam publicznos¢, bo to z nig gramy. Ujezdzamy j3. Czasami.
Tak jak autor - czasami - ujezdza nas.

Bycie soba, bytem jednostkowym, samos$wiadomym i rozumnym,
to wyzwanie, jakie stawia nam inny, czy tez szerzej - jakie stawiajg inni.
Autor, rezyser, partner sceniczny i — oczywiscie - publicznos¢ zdaja si¢
czego$ nieustannie od nas oczekiwac. Nie wolno wobec nich stracic swej
podmiotowosci! Ba - trzeba podja¢ to wyzwanie i wykorzystac je, by
podmiotowosci swej doswiadczy¢ i ja wzmocnic! By¢ sobg z innymi
_ oto zadanie! Bycie soba dla siebie, bez innych, to oddzielna sztuka.
To siedzenie z koniem w stajni.

Aktor na scenie nie przestaje by¢ sobg. Im lepszym jest aktorem, to
znaczy im lepiej gra ,kogo$ innego”, tym bardziej jest sobg. Mozna by
rzec: na sposob paradoksalny, bo wszystko w naszej sztuce mozna opi-
sa¢ jako paradoks. Sadz¢ jednak, ze chodzi o co$ bardzo organicznego.
Zycie na scenie — to wcigz zycie. Czasem nawet wydaje sig aktorowi, jak
gléwnemu w filmie Boba Fosse'a All That Jazz, ze ,prawdziwe zycie jest
tylko na scenie; reszta to oczekiwanie na zycie”. MOwig o czyms, co nie
przydarza si¢ codziennie inie z kazdym tekstem jest mozliwe. Gra bez
czyjegos tekstu czy gra z wiasnym tekstem - to co najwyzej dreptanie
w kotko po manezu. Tekst po prostu musi byc wymagajacy na rozmaity
sposéb. Jak parkur. Galop na byle chabecie to nie galop.

Zemsta tymczasem jest super wierzchowcem! Pod kazdym wzgledem!

Jej site wida¢ na przykiad w naszym jezyku potocznym, gdzie stowo
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»zemsta’ zawsze podszyte jest komediowym posmakiem. , Tobie zona
jakby nimfa / Podstolinie grochowianka / Rejentowi tega fimfa / A mnie
zemsta doskonata! Tak si¢ skonczy sprawa cala”. Nie da sie dotrze¢ do
monstrualnej glupoty tego wywodu inaczej niz rytmem i melodia.
Tam zawarta jest podfoé¢ ,,mysli” powigzanej z pycha, chciwoscia,
nieczystoscig, zazdroscig, nieumiarkowaniem, gniewem i gnusnoscia
ducha. Jesli zemsta jest rozkoszg bogéw, to nic o niej nie wiemy. Jesli
cos o niej wiemy, to chyba to, ze za chwile obréci sie w szyderstwo z nas
samych. ,Zamieniat stryjek / Na siekierke kijek”.

Nie chce mi si¢ juz powtarza¢, na przyklad za Boyem, ze wielkos§¢
Zemsty zawiera si¢ w lekkosci méwienia o potwornosciach, o migdzy-
ludzkiej rzezni wspolczesnego Fredrze zycia. ,,Qua opiekun i qua
krewny / Mialbym z Klarg sukces pewny” - to na przyklad jest o dos¢
powszechnych w owym czasie w Galicji relacjach kazirodczych. Grajac
Czesnika, trzeba te fraze ,,przezy¢” i ,2y¢” z tym dalej! Do konica sztuki!
Do zagwazdranego happy endu! Zemsta jest arcydzielem poezji dra-
matycznej, stad pod kazdym wersem znalez¢ mozna wielopietrows
piwnicg. Bo poezja to kreslenie niewielu znakéw na piasku, ktdre
w uczestnikach tego performansu wybuchaja lawinami znaczen. I faska
to nadzwyczajna, gdy mozna si¢ przy tym $miaé.

Zgoda i wtajemniczenie

Podstawowy ton Zemsty jest tragikomiczny i Zadna z postaci nie jest
tu jednoznaczna. Racje miat Jarostaw Marek Rymkiewicz, MOWigc w swej
znakomitej ksigzce Aleksander Fredro jest w ztym humorze: ,Duch
epoki krgzy nad nami. Dyktuje nam, co mamy czynic: jak mamy sie
ubiera¢, jak mamy pisa¢, jak mamy sie ktania¢ duchowi epoki. [...] Duch
epoki odbiera swoim ofiarom pamieé kulturowg: chee |[...] aby stuzyly
jemu, tylko jemu. A odbierajgc im pamie¢, ktéra porownuje i porzad-
kuje, pozbawia je przeszloéci i kaze im ZyC w czasie teraZniejszym,
tylko terazniejszym: w czasie, ktéry jest — z niczym nieporéwnywalny
— przerazajacym chaosem”. W tym roku spedzitem sporo czasu, grajac
Fredre, sporo, czytajgc starsze i nowsze ksiagzki o nim i jego tworczosci.
Kilkadziesigt godzin spedzilem, inicjujac rozmowy o Fredrze z naukow-
cami, artystami, studentami i rodzing Fredry, i uczestniczac w nich.
Czego szukalem? Wtajemniczenia.

Wedlug Wiestawa Rzoricy dystans Fredry do romantykow i przekie-
rowanie uwagi na problemy ,,zycia codziennego”, zycia wbrew duchowi
czasu, dal Fredrze ,,przepustke” do XX i XXI wieku. Wiasciwie WSZYSCY
zgodzilismy si¢ (zgoda wazna sprawal...), ze Fredro byl romantykiem,
gdy jako szesnastoletni mlodzieniec dotaczyt do Napoleona, ale przestal
nim by¢ w drodze spod Moskwy, gdzie zajrzal w oczy Wielkiej Niedo-
rzecznos$ci, a moze i samemu Absurdowi, pozerajacemu wszystkie
romantyzmy i klasycyzmy. Opisywany przez Fredre chaos miedzy-
ludzki ociera¢ si¢ zdaje o absurd wtasnie. Tu wydaje si¢ by¢ ukryte
wazne wejscie do tajemniczego ogrodu Fredry.

Witkacy po swych rosyjskich przejéciach pytany: ,Jak tam bylo?”,
odpowiadal, ze kto raz byt w piekle, nie chce do tego wracac. Fredro
zaryzykowat swoje Trzy po trzy jakby w trybie autoterapii. ,Narody nie
majg sumien” - pocieszal si¢? Przypomnijmy, ze mial to by¢ ,,dokument
wewngtrzny”, przeznaczony dla rodziny; najblizszych, ktorzy go znali,
na ktérych zrozumienie mégt liczy¢ i ktérym chciat przekazaé co$
waznego. Czy dzi$ czytajgc te pamietniki, mamy szans¢ wejs¢ w ich
krag? Tak, to jest wcigz mozliwe. Wiele zalezy od postawy czytelnika.

Pozostaje sprawa zgody, trudnego i fundamentalnego tematu
Zemsty. Zgoda jest dobrem, zemsta - zlem. Zgoda jest uniwersalna
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| powszechna - bez niej nie ma tadu, czyli Kosmosu, zemsta — zawsze
partykularna i wyjatkowa, jest zwykle odwetem za indywidualnie
doznane zto (dlatego lepiej niz zgoda nadaje si¢ na tytul dramatu).
Zemsta jednak nie tworzy dobra. Raczej mnozy zlo. Jest ,etosem”
barbarzyncow. Albowiem ,slepe s3 oczy i gtuche s3 uszy tych, co
maja dusze barbarzyricow”,

Opowies¢ zaczerpnieta z historii zamku w Odrzykoniu Fredro
prowadzi ku szczgsliwemu zakonczeniu. Zapiektosé sasiadow w sporze
1 nienawisci konczy mitos¢ ich progenitury. Co tu jest do zrozumienia?
Czy rozumiemy, czego oczekuje autor, ktéry w ciggu pot wieku z liber-
tyna stal si¢ cztowiekiem bardzo religijnym, formutujac finalowe
wezwanie: , Tak jest - zgoda / A Bog wtedy reke poda”? Moze tylko
tyle, by ustyszano, ze brak zgody to bezbozno$¢? Ze niezgoda nie jest
organicznym stanem stworzenia? Ze ,,nie ma tego ztego, co by na dobre
nie wyszto”?

Concordia crescendit - zgoda buduje (wznosi!...) - Fredro musial
znac to przystowie. Chocby od Plachetki. Raczej chcial budowaé. ., Niech
si¢ dzieje wola nieba / Z niq sie zawsze zgadzac trzeba” - czyztafrazanie
jest swiadectwem umitowania zgody na wszystkich polach stworzenia?
No jest. Wszyscy to wiemy. Cho¢ wiemy, ze deklaracja to jeszcze nie
czyn. I ze trwac w mitosci to nadzwyczaj trudne zadanie, bo mitoéé to
Czyn angazujacy w najwyzszej harmonii wszystkie sfery osoby. Poza
tym, kto jest pewien, ze umie rozpozna¢ wole nieba?

Zakonczenie spektaklu Dejmka zawierato sie w pieknie oswietlonym
obrazie, z postaciami w swych najbardziej charakterystycznych gestach.
Nie bylo postaci podajacych sobie dlonie. Dyndalski czytal ostatnie
didaskalia i kwestie postaci o zgodzie, po czym sam zastygal, dolgczajac
do obrazu. Nie myslatem wéwczas o zgodzie, ani o niezgodzie. Dozna-
walem pigkna teatru, ktére kierowato moje mysli ku tre§ciom znacznie
przewyzszajacym range sporu, jego rozwiazanie lub nie.

Nie ma zgody, Mopanku - pamietam tytul jednej z recenzji, ktorej
autor wiklal przedstawienie w biezacy spor polityczny. Sam bylem
wowczas bardzo ,,zaangazowany politycznie” - czytalem i roznositem
.bibule”. Autora recenzji uwazatem za wytrawnego stugusa rezimu.
Nie miat mi nic do powiedzenia. Stabo rozumiat teatr... lub jakos
inaczej. Z czasem zajal si¢ filmem. No c6z, polityka musi dzieli¢, taka
jest jej natura, taki duch. W kazdym czasie.

Przygotowujac spektakl, mozna zaczyna¢ od ostatniego obrazu.
Wtedy cala ,reszta” przedstawienia staje sie droga do tego obra-
zu. Ta sprawdzona strategia tworcza oczywiscie nie moze by¢ naka-
zem administracyjnym, lecz w przypadku Zemsty sama si¢ narzuca.
Uwazam, Ze trzeba mie¢ obraz Zgody, wyruszajac po Zemste.
Tu tkwi ,,tajemnica jedno$ci osobowosci artysty” tworzgcego przed-
stawienie.

»Wtajemniczenie” - to stowo nie kojarzy sie z Fredrg. Dopoki jednak
»Nie poczujemy” jego tajemnicy, pozostanie dla nas mato waznym
autorem. Dejmek, Lapicki, Englert, poprzez bardzo osobisty stosunek
do Zemsty, Slubow panieriskich, Dozywocia, dali nam $wiadectwo
swego wtajemniczenia. Englertowi towarzyszylem, asystujac przy
Jego Fredraszkach, przedstawieniu dyplomowym studentéw Wydziatu
Aktorskiego; Lapicki, ktérego Sluby w Polskim ogladatem wielokrotnie,
pod koniec zycia zaproponowal mi wspolprace przy jego adaptacii
Irzy po trzy; Dejmek, ktory byl moim pierwszym dyrektorem, na
prosbe o rad¢ w Zyciowo-artystycznej sprawie powiedziat: ,Niech
pan nie probuje mnie wkreca¢ w jakies przewodnictwo duchowe...”,
Tak, wtajemniczenie to jednak sprawa bardzo osobista. Il




