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Schron w teatrze

Przed polskimi teatrami pojawit sie napis ,JIETH”
(dzieci). To gest solidarnosci ze zbombardowanym
Teatrem w Mariupolu. Ale nasz teatr funkcje schronu
peinit juz wczesniej. Przynajmniej metaforycznie.

ANETA KYZIOt

90

d ponad szeSciu dekad 27 mar-

ca obchodzimy Miedzyna-

rodowy Dzien Teatru. Z tej

okazji publikowane sg tzw.

oredzia — miedzynarodowe
i rodzime. W tym roku autorem pierw-
szego jest Swiatowej stawy amerykanski
rezyser teatralny i operowy Peter Sellars;
polskie oredzie stworzyt zas Dramatycz-
ny Kolektyw, czyli kobieca grupa, ktora
pod wodza Moniki Strzepki we wrzesniu
obejmie stoteczny Teatr Dramatyczny.
Ton tych dokumentow jest rozny. Ame-
rykanin jest spokojny, Polki odwotujg
sie¢ do wojny za naszg wschodnig gra-
nicg i apelujg do teatrow, aby w gesScie
solidarnosci namalowaty przed swoimi
wejSciami napis ,JIETU” (dzieci) — ko-
pie tego, ktory widniatl przed Teatrem
w Mariupolu, gdzie chronili sie cywile,
i byl wotaniem do sumien bombardu-
jacych budynek. Wiemy i nie zapomni-
my. Do akcji przylaczylo sie wiele scen
z calej Polski.

W tych r6znigcych sie stopniem emo-
cjonalnoS$ci oredziach zaskakuje zbiez-
nos$c tresci: artySci z dwoch stron kuli
ziemskiej postrzegajqg teatr jako schron
dla uciekajacych przed opresyjna rze-
czywistoscig i jednoczeSnie miejsce
przemiany osobistej oraz spotecznej,
ktora ma te rzeczywisto$c uczynic bar-
dziej znos$na.

Przed $Smiercia

Sellars pisze: ,Potrzebujemy by¢ ra-
zem. Musimy dzieli€ te samag przestrzen
1 musimy kultywowac uwspdlnotowie-
nie przestrzeni. Potrzebujemy chronio-
nych przestrzeni glebokiego zastuchania
i rownosSci. Dramatyczny Kolektyw uzy-
wa stowa ,schron™ ,Schron dla wyobraz-
ni, ktora niesie alternatywe i stwarza
nowe jezyki. Schron dla wartosci. Schron
dla istnien ludzkich i pozaludzkich (...).
Schron dla humoru, ktérego nie mozemy
stracic, bo znaczyloby to, ze uwierzyli-
Smy w Smierc”.

Teatry stajg sie dzi$ schronami i ga-
binetami terapii grupowej. Podczas
pandemii rozpoczely dyskusje na temat
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Plac przed Patacem Kultury,
w ktorym mieszcza sie teatry:
Dramatyczny, Studio, Lalka i 6. Pietro.

systemowej oraz jednostkowej przemocy
w swoich strukturachipodjely dzialania
naprawcze. Ale tez pomagaly widzom
przetrwac. I dawaty nadzieje.

O czym mowicC ze sceny do ludzi
w maseczkach? Temat pandemii pojawit
sie bezposSrednio w przedstawieniach
wlasciwie tylko na jej poczatku — w ada-
ptacjach ,Dekamerona” Boccaccia czy
»,Dzumy” Camusa, potem m.in. w ,Czer-
wonych nosach” wrez. Jana Klaty w po-
znanskim Nowym. Pézniej wiecej byto
teatralnych prob oswajania tematu
Smierci. W ,Smierci i umieraniu” w rez.
Grzegorza Laszuka z Komuny Warszawa
tworcy wykorzystali dzienniki z czasu
umierania na raka Ingrid von Rosen, pi-
sane przez nig sama i jej bliskich, meza
Ingmara Bergmana i corke Marie. Za-
warta w nich bezradnos¢ wobec s§mierci
skonfrontowali z obrazami zycia: wyglu-
pami, aktorskimi prowokacjami. Sens byt
jasny: zycie zawsze konczy sie Smiercia,
na umieranie nie da si¢ przygotowac,
mozna tylko cieszyc¢ sie zyciem, poki
trwa. Duze wrazenie robita scena z fina-
lu Swietnej, opartej na literaturze staro-
polskiej ,Krétkiej rozmowy ze Smiercia”
w rez. Marcina Libera z Teatru im. Fre-
dryw GnieZnie, ktora miala premiere tuz
przed wybuchem pandemii. Tytutowa
bohaterke graja cztery aktorki ucharak-
teryzowane na Amy Winehouse, pelne
czarnego humoru utwory gra na Zywo
zespoOl Nagrobki, a na koniec aktorzy
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zapraszajg widzow do danse macabre,
ludzki waz wije sie po scenie 1 widow-
ni. Z kolei stand-up ,Onko” Weroniki
Szczawinskiej i Sebastiana Pawlaka z TR
Warszawa, odnoszacy sie do zmagan tej
pierwszej z rakiem, konczylto wezwanie:
,<Kochajcie teatr, kochajcie artystow. Ba-
dajcie piersi’.

Dzisiaj w teatrach mozna ustyszec,
ze widzowie pytajg o lzejszy repertuar
— chca odpoczaé. W warszawskim Po-
wszechnym zauwazono, ze bilety na po-
godnaifamilijng wzamysle ,Ronje, corke
zbéjnika” Astrid Lindgren w rez. Anny
[lczuk chetnie ostatnio kupuja takze
bezdzietni dorosli. Przybywa wiec spek-
takli z nadzieja, piosenkami i humorem
—to ostatnie zreszta nie zawsze wychodzi,
polski misyjny teatr ma wiekszg wprawe
w celebrowaniu powagiikrytyce nizroz-
bawianiu znekanych. Ale proby trwaja.
W Narodowym na przykiad Piotr Cieplak,
po tym jak w rok wczesniej wystawit po-
nurego, odbierajgcego wszelka nadzieje
+Woyzecka”, wniedawno zrealizowanym
~Wieczorze Trzech Kréli albo Co chcecie”
Szekspira postawil na konwencje operet-
ki, zabawy stowne Stanistawa Barancza-
ka, farsowe aktorstwo i rowniutko przy-
ciete tuje, na kotkach.

Nowy poczatek

Smieré moze tez by¢ szansa na nowy
poczatek, a sala w domu pogrzebowym
— gabinetem rodzinnej psychoterapii.
W takim nowoczesnym duchu zinter-
pretowali ,,Cudzoziemke”, powieS¢ Ma-
rii Kuncewiczowej z 1936 r., dramaturg
Tomasz Walesiak i rezyserka Katarzyna
Minkowska winscenizacjiz poznanskie-
go Teatru Polskiego. I — sagdzac po eufo-
rycznych brawach - trafili w oczekiwania
widzow. Akcja dzieje sie na pogrzebie
R6zy Zabczynskiej (Alona Szostak), ktora
nawet po Smierci nie przestaje nadzoro-
wac najblizszych i ironicznie komento-
wacich zachowan. Z czasem jednak nad-
zOr stabnie i stypa zamienia sie¢ w seans
rodzinnego prania brudéw. Wdowiec,
dzieci i ich matzonkowie, dotad zyjacy
w cieniu apodyktycznej, niespeinione;j
matki, dostajg szanse opowiedzenia
swoich historii, wyrazenia bolu, ale tez
ustyszeniaiskonfrontowania si¢ z histo-
riamiinnych. Po to, by p6js¢ wtasna dro-
ga 1 w przysztosci nie umierac, jak Roza,
z poczuciem, ze wlaSciwie nie zyli.

W podobnym duchu ,Halke”, opere
Moniuszki i Wolskiego, zinterpretowaty
w krakowskim Starym Teatrze rezyser-
ka Anna Smolar i dramaturzka Natalia
Fiedorczuk. Pierwsza czesc¢ spektaklu
konczy sie buntem tytulowej bohaterki
przeciwko patriarchalnej narracji, kto-
ra narzuca kobiecie role ofiary. Druga,

dopisana, to historia dojrzewania bo-
haterow: konfrontacji z wtasnymi leka-
mi i wstydami oraz odkrywania swoich
potrzeb. Czterech mezczyzn z miltoScig
opiekuje sie niemowleciem, wdziecz-
nie granym przez plecak. Zofia zaczyna
widzie¢ w Halinie przyjaciotke, nie ry-
walke. Jontek, grany przez pochodza-
cego ze Slaska Cieszynskiego Lukasza
Stawarczyka, mierzy sie z pietnem wiej-
skos$ci, Dudziarz odkrywa niebinarnosc,
aJanuszkrytycznie przyglada sie figurze
bialego heteroseksualnego mezczyzny
pod piecdziesiatke.

Z kolei ,Nieczutosc¢” z gdanskiego Wy-
brzeza, bedaca adaptacjg kaszubskiej
rodzinnej sagi Martyny Bundy, z piekng
muzyka Ola Walickiego, zacheca do od-
krywania swoich korzeni w kobiecej li-
nii. Z desek pochodzacych z rozbiorki
120-letniego domu zbudowano podto-
ge z klapami przykrywajacymi zejScia
do piwnicy. To metafora silna, piekna
i bliska, tatwo poczuc¢ temat. Chodzac
po tych deskach, wnuczki wspominajg
budownicza domu i rodu babke Rozele
ijej trzy corki. Wojna, wywozki i gwat-
ty sasiadujg z historiami o mitosciach
nieszczesliwych i szczesliwych, porody
— ze Swiniobiciami. Jest tez o kobiecym
poczuciu winy i wstydu przenoszonym
przez pokoleniaio tresurze do znoszenia
boélu w pokorze. A takze o buncie wobec
tego wszystkiego. A tytutowa nieczutosc,
dziedziczona w rodzinie, utatwia prze-
trwanie, ale utrudnia zycie. W finale
dostajemy przejmujacy Swiecki obrzed
samoodpuszczenia win-niewin, uwol-
nienia od poczucia wstydu.

Bez wstydu

Wstyd jest chyba uczuciem najsilnie;j
dzi$ przywolywanym, analizowanym
i odczynianym w teatrze. Mocnym
echem odbily sie u nas autobiograficzne
ksigzki francuskich autoréow: ,,Powrot
do Reims” Didiera Eribona i ,Koniec
z Eddym” Edouarda Louisa, opisujace
koszty awansu spotecznego, wstyd zwia-
zany z pochodzeniem klasowym, poczu-
cie wyobcowania.

Powstaty gloSne inscenizacje. Katarzy-
na Kalwat znalaztaidealny odpowiednik
Eribona na polskim gruncie: historia
zycia Jacka Poniedziatka w wielu miej-
scach rymuje sie z historig Francuza.
Aktor wydat niedawno ,,(Nie)dziennik”,
w ktérym rozlicza sie z pietnem biedy
z czasOw dziecinstwa, z rodzacym state
napiecieistres poczuciem niedouczenia,
niezakorzenienia w etosie inteligenckim,
atakze ze sktonnoscia do uzywekiktopo-
tami z kontrolowaniem agresji. To ostat-
nie byto zresztg powodem wstrzymania
grania ,Powrotu do Reims” na dtugie
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miesigce, po tym jak aktor zostat oskar-
zony przez kolege z obsady o przemoc.
Pomogtly mediacje i pokazy wiasnie
wznowiono — w warszawskim Nowym
Teatrze i krakowskiej L.azni Nowe;j.

Ale ksigzki Francuzow zadziataty tez
jako inspiracja. Z przesztoScia, pocho-
dzeniem i wstydem konfrontujg sie¢ m.in.
bohaterowie monodramow: ,Byka” Ro-
berta Talarczyka z tekstem Szczepana
Twardocha (warszawskie Studio) oraz
»Fizyki kwantowej. Czyli rozmow nigdy
nieprzeprowadzonych” Julii Wyszynskiej
(Komuna Warszawa). Oba zresztg odwo-
tuja sie do Slaskiej tozsamoSci. Pierwszy
jestatakiem—uTalarczyka celebryta Ro-
bert Mamok jak refren powtarza: ,Slaski
byk”, ,Jestem nie do zajebania”. W domu
dziadka, ktory, kiedy zyl, trzymat rodzi-
ne twardg reka, przeczekuje medialng
burze wywolang wyplynieciem wsty-
dliwych filmikéw z jego udzialem. Cpa,
pije, narzeka na bliskich i na warszawke,
a w miedzyczasie dokonuje rozliczenia
ze Slaskoscia — od dziadka zWehrmachtu,
przez toksyczng meskosc, po kompleks
jezykaiogolnego wyobcowania z polsko-
Sci. Bohaterem monodramu Wyszynskiej
jestkilkuletni Julek —aktorka przemierza
kraine wspomnien, fantazji i dywagacji
ubrana w stréj pluszowego misia. Jest
niedajacy wsparcia rodzinny dom, prze-
mocowa szkota i opresyjne spoteczen-
stwo z gotowymi rolami do odegrania.
Jak po tym wszystkim nie spedzic resz-
ty zycia jako frustrat planujacy zemste?
Oto6z przyda sie psychoterapia, ktora
pozwoli ztapac dystans, pogodzic sie
z przesztoScig, zrozumiec, ze wszystkie
przezycia, dobre i zte, sktadajg sie na na-
szg osobowosc...

Czyijak wojna rozpetana przez Rosje
oraz zaangazowanie polskiego teatru
w pomoc uchodZcom wptynie na reper-
tuary? Jakim schronem okaze sie polski
teatr? Jak na razie w zapowiedziach po-
jawiaja sie kolejne spektakle spod znaku
jednostkowej i zbiorowej psychoterapii.
Monika Strzepka swoj zwycieski program
w walce o Teatr Dramatyczny zatytulo-
wata ,Terapia dla wszystkich”. ,Po lock-
downie, w czasie nadal trwajacej pan-
demii, ataku na prawa kobiet i kryzysu
humanitarnego na granicy potrzebna
jest terapia wwielu obszarach” —uzasad-
niata swoj wybor. Kolejne sezony nosza
nazwy: ,Reanimacja’, ,Oddech: odzyski-
wanie tego, co wspolne”, ,Konfrontacja:
odzyskiwanie tego, co niczyje”, ,Miej-
sce mocy’, ,Wspolnota, ktéra nadeszia’.
A broniagcy w Polskim Radiu wyboru tego
wilasnie terapeutycznego programu szef
stotecznego Biura Kultury Artur J6Zwik
odwolywal sie do starozytnoScii pojecia
katharsis. Teatr ma uzdrawiac. N
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