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Kielecki Frankenstein to najstabszy spektakl w dorobku duetu

Jedrzej

Plaskowski/Hubert Sulima. W uratowaniu
mieszanki ksigzki Mary Shelley, jej biografii i mniej lub bardziej przy-

Dotworkowate

padkowych fantazji nie pomaogt nawet znakomity zespot aktorski.

W Poniewaz po tej recenzji pisana jest mi rola
dziadersa, zaczng¢ zgodnie z konwencja, czyli
pompatycznie: o porazce duetu pisze z zasko-
czeniem i smutkiem, poniewaz spektakle Pias-
kowskiego i Sulimy wielokrotnie na tych fa-
mach mialem okazj¢ opisywac¢ jako przyktad
przedstawien dzisiaj wyjatkowych. Z jednej
strony tworcy prezentowali oryginalne po-
dejscie do historii, widzianej z perspektywy
indywidualnej, nieheroicznej i tamigcej tabu,
z drugiej za$, w przeciwienstwie do innych
przedstawicieli swojego pokolenia, nie szli ko-
niunkturalnie za moda teatru postdramatycz-
nego, tylko proponowali wlasny. Mniej wyro-
bieni widzowie mieli wrazenie, ze obcujg ze
sztukg popularna, za$ osoby o wigkszej zna-
jomosci konwencji i kontekstéw mogty cieszyg
si¢ oglagdaniem pastiszu lub scenicznej zabawy
(lubelskie Trzy siostry), za ktérymi zawsze kry-
ty si¢ niebanalne przemyslenia i reinterpreta-
cje scenicznych stylistyk. Dobry przyklad sta-

nowi rowniez lubelska Dama kameliowa 1948.
W kostiumie historycznej opowiesci, ktéra
z zapartym tchem, jakby to byt tylko romans,
ogladaty zwykle osobyw starszym wieku (prze-
praszam za ageizm!), duet opowiadal o wspot-
czesnych politycznych wykluczeniach.
Kieleckiemu Frankensteinowi najblizej jest
do sosnowieckiego Wujaszka Waniw Teatrze
Zaglebia. Tam po raz pierwszy bodaj ujaw-
nifa si¢ sklonno$¢ duetu do operowania serio
traktowang tkliwoscig i naiwnoécia, a nawet
Swiadomie uzytym infantylizmem oraz ki-
czem w celu stworzenia ,fajnego”, nieprze-
mocowego i nieagresywnego teatru zgodnego
z najnowszymi trendami. Wujaszek Wania,
W przeciwienstwie do Trzech siéstr i Damy
kameliowej 1948, zostal odarty z historycznej,
kostiumowej konwencji, w zamian otrzyma-
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lisSmy spektakl skrajnie minimalistyczny pod
wzgledem scenograficznym, z kostiumami
z hipsterskich lumpekséw, muzyka uznawana
niegdys za kicz i wyszydzang przez tak zwane
elity, dzis za$ uwazang za no$nik niezaktama-
nych emocji. Aktorzy grali delikatnie i zabaw-
nie, zeby nie skrzywdzi¢ siebie i postaci. Osoba
zwierzeca grana byta przez aktorke. Tak to sie
dzis robi i nazywa.

Przechodzac juz do opisu kieleckiego Fran-
kensteina, warto jeszcze podkresli¢, ze atutem
wczesniejszych spektakli duetu byta dobra
klasyczna literatura. Hubert Sulima adapto-
wal ja inteligentnie, nie przepisujac arcydziet
na dzisiejszy jezyk, a jednoczeénie uzyskujac
mocny, wspolczesny efekt. W Kielcach jest
inaczej. Na afiszu mamy Frankensteina Mary
Shelley, fundamentalng powieé¢ grozy z po-
czgtku XIX wieku. Tymczasem ksigzka na
scenie stanowi jedynie punkt wyj$cia do two-
rzenia autorskiego patchworku, cho¢ celniej
bytoby powiedzie¢: potworka — uzywajac
okreslenia, ktérego dzi$ krytyce stosowac juz
nie wypada, staje si¢ bowiem wtedy nieto-
lerancyjna, przemocowa, na stuzbie zlotego
cielca, czyli tradycyjnie pojmowanego ideatu
arcydzieta, gdy dzi$ liczy si¢ przede wszystkim
spoleczny przekaz. Cofam si¢ pewnie w roz-
woju o co najmniej dekade, musze¢ jednak
zauwazy¢, ze podkreélenie na afiszu faktu, iz
spektakl jedynie opiera si¢ na motywach kla-
sycznej powiesci, uspokoitoby tych widzow,
ktorzy nie dajg sobie rady z zapanowaniem
nad scenariuszowg materig. Obwiniaja si¢
o brak inteligencji, nie mogac posklejac we
wlasnej interpretacji tego, co zostalo zapowie-
dziane jako wierna adaptacja.

Generalnie mamy do czynienia z pomiesza-
niem powiesci Shelley i jej biografii z watpliwej

jakosci tekstami Sulimy, ktory wezeéniej by¢ mo-
ze nie chcial poprawia¢ Czechowa, bo bat sie
poréwnan z gigantem, ale poprawianie oraz
implementowanie gotyckiego romansu uznat
za mniej grozng pokuse, wiec ,,poplynal”.

Calo$¢ zaczyna sie od odczytania zaskaku-
jaco podniostej romantycznej koresponden-
¢ji, po czym ogladamy scene dzieciecych uro-
dzin, 13cz3cg poprzez kostiumy i konwencje
zachowan rézne czasy i postaci (aktorzy graja
w spektaklu po kilka rél). Celem tej sceny ma
by¢ chyba pokazanie szczgscia rodzinnego.
Jest mifo, sympatycznie, ale tez swobodnie,
bo nikogo nie kr¢puje ani, pardon, puszcza-
nie bagkéw, ani rozmowa o tym. Po prostu ro-
dzinna idylla oparta na spontanicznoéci i zna-
jomosci ludzkiej natury. Ten za$ beztroski
obraz przerywa - jak piorun z jasnego nieba
- nieoczekiwana, fatalna, bo przypadkowa,
$mier¢ matki porazonej przez prad w Zle za-
bezpieczonym gniazdku. Rzecz moze odnosi¢
si¢ do biografii Shelley - jej matka zmarta dzje-
sieC dni po urodzeniu cérki. Takie dramaty
zawsze kiadg sig¢ cieniem na zyciu.

W kieleckim spektaklu prébe oswojenia
sytuacji podejmuje Alfons Frankenstein (Ja-
cek Mgka), ojciec Wiktora Frankensteina (Ma-
teusz Bernacik), postaci zaczerpnietej z powie-
Sci Shelley. Ogladamy scene, ktérej central-
nym punktem scenograficznym jest upamiet-
niajgca tragicznie zmarlg matke kolumna na-
grobkowa. Nad wyraz dobrotliwy ojciec za-
bezpiecza jg piorunochronem, chce bowiem
przeku¢ traume syna w naukowe, wyzbyte
resentyment6w podejscie do $wiata, i przeko-
nac go, ze mozliwe jest racjonalne 0sSwojenie
zywioléw. Ta sekwencja to dobry przyktad
patchworkowego myslenia autoréw. Z jedne j
strony proponujg gotyckg wzniosto$¢ z quasi-



-marmurowg kolumna cmentarng potrakto-
wang pastiszowo, z drugiej zas stosujg hip-
sterska tonacje, sadzajac bohaterow na dzi-
siejszych lezakach, gdzie ojciec i syn prowadza
swobodng rozmowe. | tym razem ma byc¢ mi-
lo i sympatycznie, a realizacja tej tesknoty
stanowi na pewno jeden z najwazniejszych
atutow spektaklu. Nawet duchy pokazane
$3 W oswojony sposob - przyjaznie. Chodza
po scenie nakryte przescieradtami, jakby to
byt dziecigcy teatr lub sequel serialu Wakacje
z duchami. Minimalistyczny teatr ,za piec
ztotych™ wspottworza tez instalacje ze sklejki,
uktadajgce sie w obraz rozwarstwionej rze-
czywistosci, przygotowane przez scenogra-
fow Anne Marie Karczmarska i Mikotaja Mat-
ka. Poniewaz obcujemy z duchami, pojawia sie
uwazana za prekursorke feminizmu matka
Mary Shelley - Mary Wollstonecraft, grana
dobrze przez Joanng¢ Kasperek (feministyczny
wydzwigk ma scena z zamaskowanym sadem
- bezlitosnym dla kobiet).

Wegetarianska aure wnosi za$ ,interme-
dium edukacyjne” z udzialem trzech Much,
ktore maja nas odstraszy¢ od zgnilizny i roz-
kladu miesa oraz migsnych potraw. Muchy
siadaja bowiem raz na migsie, raz na kupie,
a ludzie potem takie obrzydlistwo jedza.

Przetom w historii nastepuje, gdy Franken-
stein zaczyna studia, chce by¢ naukowcem,

marzy, by zapanowac¢ nad tymi zjawiskami

TEATR ¢ 1/2023

Frankenstein Piaskowskiego §&

natury, ktore w fatalny sposéb niszcza ludzkie
zycie, a jesli iskra elektryczna zabita matke -
pragnie, by kierowana przez czlowieka elek-
trycznosc przywracata rowniez ludziom zycie.
Jak wszyscy wiemy, Frankenstein od dwoch
wiekow traktowany jest jako przestroga przed
ingerowaniem w boski akt stworzenia czy
przed famaniem praw natury, bo to musi pro-
wadzi¢ do katastrofy lub narodzin potwora.
Jednak Piaskowski i Sulima uniewazniajg
w swoim spektaklu ten trop. W postaci szalo-
nego naukowca Frankensteina akcentuja mo-
tyw dobrych intencji ludzi walczacych z syn-
dromem $mierci, zaloby, cierpienia, a w po-
staci odmienca, nazwanego Bezimiennym -
pragnienie akceptacji. Niestety poprzez swoj
wyglad i zachowanie odbiegajace od spo-
tecznych norm i stereotypdw — bohater nie mo-
ze na nig liczy¢. Najtatwiej byloby wpisac ten
sens w niedokoriczong debate o rownoupraw-
nieniu LGBT+, ale Piaskowski, ktéry intrygu-
jaco podjal to zagadnienie w spektaklu Pup-
penhaus. Kuracja TR Warszawa, teraz nie chce
zawezaé tematu. Méwi o wszystkich odrzu-
conych. Mnie za$ przypomina si¢ znakomity
film Mtody Frankenstein Mela Brooksa, ktory
podszed! do tematu Shelley z typowym dla
siebie absurdalnym humorem. Oto ozywiony
w laboratorium nieboszczyk, ktory otrzymat
mozg szalenca, ma jednoczesnie dobrotliwe
usposobienie, Ignie do ludzi, zwlaszcza dzieci
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| starszych. Jednak jak to bywa w slapsticko-
wej komedii - trudno zapanowac nad zywio-
tem Zycia, a dobre che¢ci przynosza odwrotny
skutek.

Bezimiennego gra w Kielcach Dawid Zlo-
binski. Mamy zarysowane tlo ,,ztych” uczyn-
kow potwora - to na jednej szali, a na drugie;
- brutalne odrzucenie Bezimiennego przez
ludzi niedajacych mu zadnej szansy. W dtu-
gim monologu, w komiksowym kostiumie,
w butach na dwudziestopig¢ciocentymetro-
wych koturnach niczym gwiazda glam rocka,
Bezimienny opowiada, Ze rdzni si¢ od wszyst-
kich, ale prosi o szacunek i mitoé¢, o to, by go
nie odrzucaé. Wszystko jest piekne i godne
poparcia, niestety szczytny cel spektaklu nie
uswiecit srodkéw: scenariusza, formy i prze-
biegu. Pretendujgca do nowoczesnosci caloéc
da sie opisa¢ dawng formula ,,groch z kapusta,
z nogy thusta”. Deklaratywnos¢ staje si¢ nie-
znosna, jednoczesnie nie mam zadnej watp-
liwosci, ze taka konwencj¢ autorzy wybrali
Swiadomie, jest bowiem zgodna z najnowszy-
mi trendami, faworyzujacymi tak zwane pro-
jekty o charakterze spolecznym, ktére zastg-
puja klasyczne spektakle.

Pointa moze by¢ jedna: Jedrzej Piaskowski
i Hubert Sulima w stusznej skadinad spra-
wie stworzyli na scenie teatralnego potwor-
ka. Mozna go obejrze¢, ale podziwiac - trudno.
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