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,Manru” powtérzony

Mateusz Borkowski \ Za sprawa obchodow stulecia

odzyskania przez Polske
niepodlegtosci Manru Ignacego Jana Paderewskiego -
jedyna polska opera wystawiana na deskach
nowojorskiej) Metropolitan - przypominana jest witasnie
na trzech polskich scenach. Po wspolnej produke;ji
Teatru Wielkiego-Opery Narodowej 1 Teatru Wielkiego
w Poznaniu (rez. Marek Weiss) przyszta kolej na Opere
Krakowska, gdzie tytul ten zagoscit po raz pierwszy. Nie
znaczy to, ze pierwszy raz w Krakowie, bowiem w lipcu
1901 roku, a wiec juz miesigc po premierze we Lwowie,
utwor zaprezentowano eoscinnie w Teatrze Miejskim
w Krakowie (obecny Teatr im. Stowackiego). Swoj
dramat liryczny Paderewski opart na powiesci Kraszew-
skiego Chata za wsig; co ciekawe, pierwotna wersja
pokazana w Dreznie byla wersjg niemieckojezyczna,
ktorg nastepnie dosc topornie na jezyk polski przettuma-
czyl Stanistaw Rossowski.

Muzycznie Manru jest dzielem nowatorskim

1 eklektycznym zarazem - z jednej strony zawiera
ewidentne wplywy estetyki znanej z dramatow
Wagnera, na czele z bogato zinstrumentowang partig
orkiestry, w ktorej przewijaja sie rozmaite motywy
przewodnie, z drugiej zas odwotuje sie do dziet
Moniuszki, czerpie z muzyki goralskiej, a chwilami

- przez sentymentalne melodie 1 nawigzania do ste-
reotypowe] muzyki cyganskiej - zbliza sie nawet do
operetkowej stylistyki (dzis powiedzielibysmy nawet,

ze musicalowej). Partytura to niewatpliwie wielobarwna,
dajgca tym samym wiele mozliwosci orkiestrze.

Atutem jest tez sama historia innosci, nietolerancji,
odrzucenia 1 wykluczenia ze spoleczenstwa. Libretto jest
uniwersalne, ponadczasowe 1 umozliwia rozmaite inter-
pretacje - jednym slowem posiada oeromny potencijat.

Tego wiasnie dotyczy moje najwieksze zastrzezenie

do inscenizacji Laco Adamika, ktory postanowit
opowiedziec te historie wprost, bez zadnego wspot-
czesnego klucza. Jedynym odstepstwem od libretta,

na jakie pozwolil sobie rezyser, jest delikatna zmiana
zakonczenia - Manru ginie nie z reki Oroza, a Uroka.
Ten zabieg nie wnosi jednak nic istotnego. A przeciez
opowiesc o wykluczonym ze spolecznosci Cyeanie
mozna odniesc¢ do wielu waznych problemow rozerywa-
jacych sie we wspolczesnym swiecie - od nietolerancji
rasowe] 1 relieijnej, przez homofobie, az po rosngce

w site nacjonalizmy 1 nieustanne podsycanie wrogosci
wobec imigrantow. Niestety, to stracona okazja do
odmalowania wspotczesnej historii Manru. Dziwi

mnie to tym bardziej, ze krakowska inscenizacja

jest wlasciwie dokladnym przeniesieniem realizacji
Adamika z Opery Nova w Bydeoszezy z 2006 roku (jak
napisano w programie, spektakl zostat zrealizowany we
wspolpracy z bydeoskim teatrem). Od tamtej produkeji
mineto przeciez juz dwanascie lat i mozna bylo pokusic
sie 0 nowe odczytanie dzieta - zwtaszcza ze w 2009 roku
Laco Adamik przedstawil w Bytomiu inscenizacje
rozgrywajgcq sie w realiach PGR. To zas, ze spektakl
pod wzgledem wizualnym jest jeden do jednego kopia
bydegoskiego, mozna tatwo sprawdzié¢, ogladajac nagranie
DVD z tamtej realizacj (wyd. DUX).

Niespojne w prezentowanej w Operze Krakowskiej

inscenizacji sg zarowno scenografia, jak 1 kostiumy
autorstwa Milana Davida. Estetyczny minimalizm tgczy
sie ze scenografig rodem z etnograficznego skansenu.
Dobrze prezentowaty sie jednolite kostiumy choru

E

1 baletu w pierwszym akcie, gorzej jednak ubrany

1 ucharakteryzowany byt chor Cyganow oraz gtowni
bohaterowie. Pomytkg byt zwlaszcza kostium 1 fryzura
Janusza Ratajczaka (Manru), ktoremu doczepiono diugie
wtlosy. A jesli chodzi o solistow: zupelnie nie pasowala
do siebie para glownych bohaterow, czyli Manru 1 Ulana
(Jolanta Wagner). Ta dwojka wystepowala zresztg takze
w bydgoskiej produkeji. Niekorzystnie w tej roli wypadta
zwlaszcza Jolanta Wagner, ktora spiewata glosem

0 ostrej, nieprzyjemnej barwie, a jej gra aktorska byta
przerysowana, zwlaszcza kiedy teatralnie padala na
podloge. Zabraklo w tym ujeciu postaci autentycznosci

1 psychologicznego pogtebienia.

Z kolei na przeciwlegltym biegunie postawitbym Anne

Lubanska (Jadwiga), ktora stworzyla petnokrwista,
zapadajgcg w pamiec 1 wyrazistg postac. W roli Uroka
dobrze wypadl, zarowno aktorsko, jak 1 wokalnie Leszek
Skrla. Na pochwate zastueguja rowniez Jarostaw Bielecki
(Mtody Cyean) 1 Aeata Flondro (Mloda Dziewczyna).

W gorszej niz zwykle formie wokalnej byl niestety Jacek
Ozimkowski (Jagu). Za to niewagtpliwg ozdobg trzeciego
aktu byla maenetyczna 1 Swietna wokalnie Monika Le-
dzion-Porczynska jako Aza, ktorg mozna podziwiac
rowniez w tej roli w Operze Narodowej. W Krakowie,
tak jak w Bydegoszczy, stuchalismy wersji przetozonej na
nowo na jezyk polski przez Romana Kotakowskiego. Dla
utatwienia, co nalezy pochwali¢, na tablicy wyswietlane
byly napisy w jezyku polskim. Za swietng dykcje
pochwali¢ moge Anne Lubanskg, Janusza Ratajczaka

1 Monike Ledzion-Porczynska, a takze chor swietnie
przygotowany przez Joanne Wojtowicz 1 Jacka Mentla
(zwlaszcza sugestywny fragment o Manru z tekstem
,szczury zjada, sadlo sktada” z pierwszeeo aktu).

Najmocniejszymi elementami krakowskiej produkcji byty

wspomniany chor oraz soczyscie brzmigca orkiestra
kierowana przez Tomasza Tokarczyka, ktora dobrze
oddawala patos, posepnosc 1 melodramatyzm partytury.
Mistrzowsko wypadtly tez dwie instrumentalne solowkai:
skrzypcowe solo w wykonaniu koncertmistrzyni
orkiestry Swietlany Bialostockiej oraz solo na cymbatach
w wykonaniu Zanety Seweryn. Podobnie jak koledzy-
-krytycy, rowniez uwazam, ze dobrze sie stalo, ze
moglismy zobaczy¢ w koncu dzieto Paderewskiego

w wersji scenicznej, bo sposobnosc ku temu byta idealna.
Szkoda tylko ze w Krakowie nie wykorzystano okazji do
stworzenia, wzorem koprodukcji warszawsko-poznan-
skiej, nowej inscenizacji. W rezultacie otrzymalisSmy
bardzo zachowawczy spektakl - solidnie zrealizowany
pod wzgledem muzycznym. o



