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Czechach Hrabal

gosci na scenach

od lat. Cho¢ suk-

ces przedstawien
zrobionych na podstawie jego prozy
trudno poréwna¢ do glosnych, nagra-
dzanych realizacji filmowych, to jednak
$miato mozna moéwic o teatralnej re-
cepcji autora Postrzyzyn. W Polsce ada-
ptacje teatralne jego utworéw naleza
do rzadkosci. Przyczyna nie s3 tylko, jak
si¢ zdaje, trudnosci zwigzane z autor-
skim prawem. Osobny, jedyny w swo-
im rodzaju, w liryczno-ironicznym,
chwilami czarnym humorze Hrabalow-
ski maly realizm wymaga nie lada rezy-
serskiego stuchu. Wyobrazni, ktéra po-
zwolitaby zapiski ,,opowiadacza”, lapi-
darne obserwacje codziennosci, ujete
w jednym, dwoch stowach, a otwiera-
jace cate poktady metafizycznych skoja-
rzen, przetozy¢ na obraz. Bambini di
Praga — opowies¢ o czterech agentach
ubezpieczeniowych, oszustach i bon vi-
vantach naciagajacych naiwnych klien-
téw na fikcyjne umowy, jest réwniez
petna podobnych dwuznacznosci
W narracji. Agnieszce Glinskiej, ktéra
opracowata tekst Hrabala na podstawie
adaptacji Vaclava Nyvita i wystawita we
Wspétczesnym, udato sie przenies¢ na
sceng nie tylko klimat praskich ulic
sprzed 50 lat, ale 6w reportersko-po-
etycki charakter spojrzenia. Zanim
przystapita do prob, urzadzita aktorom
wycieczke do Pragi, tak jak kiedys$
przed rozpoczeciem pracy nad sztuka
Belbela — wyprowadzita zespét na

38

EsECA TR

R e m-bowska

szczyt wiezowca, by artysci poczuli, co
znaczy wysokos$¢ i wiatr. Mysle, ze
ksztalt i sens przedstawienia Bambini di
Praga tak naprawde znajdujg zrédio
W jej wrazliwosci i uwaznym przyglada-
niu sie ludziom. Zbiorowo$¢ nigdy do-
tad tak silnie nie byta obecna w przed-
tawieniach Gliriskiej. Choé¢ mielismy juz
z nig do czynienia np. w Opowiesciach
Lasku Wiederiskiego. W tamtym spekta-
klu jednak na pierwszy plan wyraznie
wysuwali sie protagoniéci. Tu Hraba-
lowski mikroswiat sktada sie 27 epizo-
déw i zarazem réwnie waznych rol,
wzajemnie si¢ dopetniajacych. Ttum,
wpisany w przestrzen (autorstwa Mag-
dy Maciejewskiej) bedaca odswietnym
placem, to znéw dworcowa poczekal-
nia, knajpa z piwem, pokojem hotelo-
wym, pociggiem czy salg taneczng,
tworzy barwny pejzaz. Dzieki m. in.
lekkomysinemu Wiktorowi (Andrzej
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Mokotowska

Zielinski), sentymentalnemu Tolkowi
(Piotr Adamczyk), rubasznemu Kie-
rownikowi (Krzysztof Kowalewski),
Bucefatowi-realiscie (Borys Szyc), zagu-
bionej Urszuli (Agnieszka Suchora),
rozkosznej Rzeznikowej (Marta Lipin-
ska), spontanicznej i zarliwej sprzedaw-
czyni Nadzi (Monika Kwiatkowska),
bawigcej do tez wyznaniem mitosci do
bykéw Grudéwnie (Monika Krzyw-
kowska), ekscentrycznemu Nauczycie-
lowi taica (Tomasz Borkowski), wyro-
zumiatemu dozorcy domu wariatéw
(Janusz Michatowski), $wiat mieni sie
w niejednoznacznosciach. Znajdujemy
w nim absurdalno$¢ istnienia, na ktéra
sktada sie mieszanka humorystycznych
przejawéw ludzkich stabosci, niepoje-
tych pasji (malarz Zerko — Damian Da-
miecki — zamalowujacy wszystkie wol-
ne powierzchnie domu, czy wspomnia-
na przyjaciétka zwierzat), pozornych
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uniesien, a w koncu dramatycznych
niespetnien. Ale zdarza sig, ze tam,
gdzie technika kontrapunktu glosy nie
zostang dos¢ konsekwentnie zestawio-
ne lub gdy posta¢ rysowana jest zbyt
grubo (jak w scenie u Drogisty), wytra-
ca sie rytm, spada napigcie dramatur-
giczne. Galeria postaci — nieudaczni-
kéw, frustratéw, zatosnych kabotynéw
rozpaczliwie poszukujacych zrozumie-
nia — chyba najpetniej i zarazem nieby-
wale dowcipnie ukazuje si¢ w scenie
lekcji taricow, bedacej cytatem z Lekgji
taricow dla starszych i zaawansowanych.
W gestach, przelotnych spojrzeniach,

migawkowych spotkaniach na parkie-
cie, krotkich dialogach ,na stronie”,
unaoczniaja sie owe lakoniczne, odau-
torskie, stodko-gorzkie, surrealistyczne
komentarze. Bodajze wtasnie w tej sce-
nie Glinska najlepiej utrzymuje rowno-
wage miedzy tym, co niewyobrazalnie
$mieszne, i tym, co niewymownie
smutne. Podobna réwnowaga panuje
tez w genialnej, jakby podstuchanej
gdzie$ w praskim zautku, muzyce Ole-
ny Leonenko. Gdzie indziej (np. w za-
koriczeniu) tonacja chwilami bywa za-
chwiana — wychyla si¢ w strone
sentymentalizmu. Co wcale nie ozna-

cza, ze widz w ciggu tych dwdch godzin
nie zaznaje wszelkich smakoéw zycia.
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