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Propozycja Zadary jest jak poprawiany kolejnymi kolorami

flamastrow schemat na arkuszach papieru, do ktéreqgo dopisuje
kolejne elementy historii.

B Jaki jest sens przemocy? Takie jest - zdaniem
Michata Zadary - podstawowe pytanie, jakie
stawia Stowacki w Snie srebrnym Salomei. By na
nie odpowiedzie¢, nie przygotowat jednak ko-
lejnej inscenizacji dramatu. Zdecydowatl sie na
niekonwencjonalny performans, mieszczacy
si¢ gdzie$ pomiedzy popularnonaukowym
wykladem, monodramem, czytaniem scenicz-
nym a koncertem. I co istotne: zrezygnowal
z aktorow i osobiscie wszedl na scene.

Po dwoch przedstawieniach z 2015 roku w war-
szawskim Teatrze Powszechnym - Fantazym,
wystawionym w podobnym duchu jak bezpre-
cedensowe Dziady bez skrotow, i przeniesionej
na wojenny front Lilli Wenedzie - rezyser po-
wrocitdo tworczosci Stowackiego w Teatrze Stu-
dio. Jednakze pierwsze spotkanie z autorem

miafo miejsce wczeéniej, w Krakowie. ,W tym
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Ksigdzu Marku, jak go pokazano wiosna 2005
roku na festiwalu re_wizje/romantyzm, naste-
puje samosgd dokonany przez zdziczatych
od wojny Zolnierzy. Jego ofiarg jest Rabin. Sa
ubrani jak Powstancy. Moze komu§ bedzie
cigzko wytrzymac ich bialo-czerwone opaski
na panterkach, co jest przyporzadkowaniem
historycznie jednoznacznymi. Niemniej Ju-
liusz Stowacki, gdyby go o to zapytano, zapro-
ponowalby na pewno, by kto$ wreszcie prze-
rwal bledne kolo wzajemnych oskarzen” - tak
o przedstawieniu z Narodowego Starego Te-
atru pisala Malgorzata Dziewulska. Ksiedza
Marka przypominam tu nie bez powodu. To
tekst pisany w tym samym, zwanym mistycz-
nym, okresie tworczo$ci poety. Traktuje o wy-
darzeniach koliszczyzny z 1768 roku, bedacych
tlem rowniez dla Snu..., ale z innego punktu

widzenia. W obu dramatach autor chcial po-
kazac brutalnie splecione losy polskiej szlachty,
Zydow, chlopstwa i Kozakéw. Jak w Roman-
tyzmie i historii pisaly Maria Janion i Maria
Zmigrodzka: ,Az do czaséw rabacji galicyj-
skiej 1846 1. [...] - rzez humanska byta najbar-
dziej dramatycznym wyrazem konfliktéw kla-
sowych, gleboko nurtujacych dawng Rzeczpo-
spolitg i pulsujacych stale pod powierzchnia
zycia polskiego w pierwszej polowie wieku
XIX". To wlasnie obszar kontekstéw histo-
ryczno-geograficzno-politycznych jest tema-
tem poczatkowego kwadransa.

Gdy widzowie zajmuja miejsca, kurtyna jest
juz podniesiona. Z tytu zawieszony jest wypel-
niajgcy niemal cale okno, pokryty zapiskami
papierowy horyzont. Posrodku stoja podest
petnigcy funkcje stotu oraz krzeslo. Tuz za ni-




mi czarny wieszak na ubrania z zawieszong
na pasku gitara elektryczng i mikrofonowy
statyw. Zadara krazy blizej lewej strony, przy
sporych rozmiaréw prostokacie z arkuszy pa-
pieru podobnych do tych, ktdre tworza tlo — ty-
le Ze jeszcze niezapisanych. Jest ubrany w gra-
natowy garnitur, od czasu do czasu popija ka-
we. W dloni ma czarny flamaster; mazaki
winnych kolorach, ktorych uzyje pozniej, sa po-
rozrzucane dookota. W trzy faczgce si¢ okregi,
podpisane ,Szlachta”, ,,Kozacy” i ,,Chlopi”,
wpisuje imiona postaci. Kiedy widzowie zaje-
li juz miejsca, odwraca sie wich kierunku i zwra-
ca si¢ do nich stowami: ,,Prosze sobie wyobra-
zic...”. I w tej formule skupia si¢ pomyst rezy-
sera na Sen srebrny Salomei.

Michat Zadara postanowit bowiem ten wy-
jatkowo trudny do wystawienia dramat opo-
wiedzie¢. Rezyser korzysta z ustalen perfor-
matyki na jednym z jej najbardziej podstawo-
wych poziomow, polegajagcym na dziataniu
stowami. Obsadza widzow w roli stuchaczy,
z ktorymi dzieli si¢ swoja subiektywna lektu-
rg Stowackiego. Catkowicie pomija aspekt mi-
styczny, nie wspominajac ani stowem o prze-
wazajacych interpretacjach, ktore zauwazajg
w opisach przemocy szczegdlnego rodzaju wy-

Sen srebrny Salomei Zadary

nizator korzysta z drobiazgéw: czyta z pa-
pierow podpisanych jako korespondencja wo-
jenna, czy tez, gdy oszalaly Leon rzuca si¢ na
Semenke, rozbija ko$cig niewielki blok styro-
pianu. Propozycja Zadary jest jak poprawiany
kolejnymi kolorami flamastrow schemat na
arkuszach papieru, do ktérego dopisuje ko-
lejne elementy historii — to nie-kaligrafia, nie
0 aktorskg wirtuozerie tutaj chodzi.
Kilkakrotnie ukrywa sie, kiedy oswietlenie
zostaje zdecydowanie przygaszone, przeno-
szac wystgpienie w okolice stuchowiska i bu-
dujac niemal nokturnowg atmosfere. Reali-
zuje tym samym obserwacje Aliny Kowalczy-
kowej ze Wstepu do wydania BN na temat pro-
jektu inscenizacji, jaki wpisal w dzieto poeta:
»Faworyzowal nocnag scenerig, cho¢ w mroku
nocy, w przycmionym $wietle, gubi sie eks-
presja teatralna. Traci ostros¢ mimika, a nawet
gestykulacja aktorow. A przeciez Stowacki
okazywal w poprzednich dramatach §wietne
wyczucie teatru, i nagle go nie utracil. Noc
byta mu jednak potrzebna dla wytworzenia
odpowiedniej atmosfery. Noc zaciera kontury
Swiata, odrealnia, z mroku latwiej moga wy-
taniac si¢ zwidy wyobrazni, w nocy nachodzi

niepokoj”. Wszystkie zabiegi majg na celu

Opis tragedii Gruszczynskiego, widzgcego dwie
dzieciece gtowki utkwione na tyce, zwienczony
zapowiedzig rzezi — to swoisty jazzowo-punkowy

utwor z masakrg w tle.

miar etyczny — droge do przeanielenia Ducha.
Wynika to z prostego przywileju - to on jest
narratorem. A Zadara, co moze nie zawsze wi-
dac w jego przedstawieniach, pokazuje sie jako
niezwykle uwazny, czuly na poetycki jezyk
czytelnik. Bo poza epizacjg Snu... i przeloze-
niem go na komunikatywny jezyk prostych
sytuacji, z ktorych dowiadujemy sig, kto przy-
szedl, co powiedziat i co z tego wyniklo, duze
ustepy dramatu czyta z najnowszego wydania
serii Biblioteki Narodowej. I s3 to fragmenty
kluczowe, jak widzenie Ksiezniczki, sny Sa-
lomei czy cata, liczaca ponad czterysta dwa-
dzieScia wersow, relacja Pafnucego z trzeciego
aktu. Jest w tej lekturze chwilami nieporadny,
ale tez niespieszny. W koricu nie jest aktorem;
nie ma obowigzku radzi¢ sobie warsztatowo
z kwestiami wykonawczymi dotyczacymi wier-
Sza, w tym przypadku o$miozgloskowca. Nie
ma postawionego glosu, niepoprawnie wy-
mawia ,,r”. Ale te niedoskonatosci pozwalaja
przeniesc uwage z formy na treé¢. Jako insce-
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nie efektownos¢, a efektywnos¢ - wystanie
mozliwie prostego, zrozumialtego komuni-
katu. Stad tez odwolania do powszechnie
rozpoznawalnych konkretow: opisanie Salo-
mei jako mlodej Liv Ullmann czy obrazowe
zestawienie liczby ofiar koliszczyzny (migdzy
sto a dwiescie tysigcy) i zamachu na World
Trade Center.

Stowami dziata jedynie Zadara, ale nie jest
na scenie sam. W budowaniu nastroju opo-
wiesci pomaga mu Waclaw Zimpel - jeden
z najciekawszych polskich muzykow freejaz-
zowych. Jego nieduze stanowisko znajduje sie
z prawej strony. Ma tam czeSciowo zautoma-
tyzowane pianino, laptop i inne urzadzenia
elektroniczne oraz swoj podstawowy instru-
ment — klarnet. Dzwigkowa oprawa, w ktorej
zanurzona jest narracja i ktéra pozwala jej
mienic¢ si¢ réznymi barwami, wyraznie koja-
rzy sie zamerykanskim minimalizmem, prze-
de wszystkim z twdrczoscig Philipa Glassa.
Opowiesci niemal nieustannie towarzyszy po-
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wtarzajacy si¢, wydobywany w sposob mecha-
niczny dzwiek pianina, ktore petni tu ponie-
kad role instrumentu perkusyjnego. Zaleznie
od akcji, rytm bywa zageszczany, Zimpel
dogrywa chwilami niewielkie partie melodycz-
ne i kilkakrotnie - kiedy rezyser zatrzymuje
opowies¢, by nanies¢ kolejne warstwy kolorow
na fabularny schemat — wkracza w zdecydo-
wany sposob z improwizowanymi solowkami
na klarnecie.

Kulminacje stanowi relacja Pafnucego. Za-
dara korzysta ze wszystkich srodkow, aby ja
zbudowac. Swiatlo zostaje przygaszone, Zim-
pel stopniowo podbudowuje napiecie, rezyser-
-performer bierze do rak czarng gitare i wlacza
sie do muzyki mocno przesterowanym brzmie-
niem. Frenetyczny opis tragedii Gruszczyn-
skiego, widzacego dwie dziecigce glowki utkwio-
ne natyce, zwienczony zapowiedzia rzezi (,,I za-
czela sie walka nierzadna, / Bosmy z furig sza-
tanska mscicieli / We tzach slepi i na oslep
lecieli”) — to swoisty jazzowo-punkowy utwor
z masakra w tle.

Pomyst na opowiedzenie dramatu whasny-
mi sfowami nie jest zupelnie nowy. Podczas
wyjatkowo udanej, dwudziestej edycji Festi-
walu Szekspirowskiego w Gdansku mozna
bylo codziennie wybrac si¢ do Malarni Teatru
Wybrzeze, gdzie artysci z brytyjskiej grupy
Forced Entertainment prezentowali calos¢
projektu Complete Works: Table Top Shakes-
peare. Ich przedsiewziecie - mimo rozmachu
samego zalozenia, czyli wystawienia wszyst-
kich dramatéw Stratfordczyka — byto zdecy-
dowanie bardziej kameralne. Przy niewielkim
stole siadal performer i w mniej wiecej godzine,
przy uzyciu rozmaitych buteleczek, stoikow,
wazonikow i innych niewielkich rekwizytow,
opowiadatl jedng z Szekspirowskich historii.
Tam w punkcie wyjécia postawiono sobie py-
tanie: czy jestesmy w stanie ciekawie opowie-
dzie¢ dramaty, ktore stanowiag kanon naszej
literatury?

Gdyby zrobi¢ to samo w kontekscie tego
pomystu na Sen srebrny Salomei, najkrétsza
odpowiedz brzmiataby: tak. Michat Zadara,
odwaznie wystawiajac si¢ na scenie, pokazuje
si¢ znowej strony. Mozna dzigki temu bardziej
zrozumiec jego szczegblny stosunek do pol-
skiego romantyzmu - wida¢ bowiem, jak duze
znaczenie ma dla niego tekst Stowackiego.
Realizuje rownoczesnie cos, co jego zdaniem
jest istotg teatralnej misji. Jak pisat w tekécie
Nie wiemy, co gramy — ku definicji teatru
publicznego: ,,Celem teatru publicznego jest
publicznosé, nie teatr”. W




