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Teatralne osiggniecia Wajdy nie sg dzisS doceniane. Tymczasem jeqgo
metody pracy scenicznej w wielu aspektach wyprzedzaty dokonania Lupy,
Warlikowskiego, Strzepki czy Garbaczewskiego.

M Jest ponurym paradoksem, ze - jesli nie li-
czy¢ aktorow pracujacych z Andrzejem Waj-
dg oraz waskiego grona teatrologow i kryty-
kow — zmarty niedawno wybitny rezyser zostal
zapamietany wylgcznie jako tworca filmowy.
W teatrze istnial ostatnio jako bohater pogrze-
bu w walbrzyskim, skadinad znakomitym,
przedstawieniu Byl sobie Andrzej Andrzej An-
drzej i Andrzej. Monika Strzepka i Pawet De-
mirski dokonali pochéwku rezysera jeszcze
za zycia, gdy cieszyl si¢ dobrym zdrowiem -
symbolicznie. Urzadzili mu pogrzeb jako iko-
nie ,pokolenia mistrzowskiego™. Tej genera-
cji, ktora walczyla o wolnosé w PRL, pozniej
odmawiajac prawa do krytyki stosunkéw spo-
teczno-politycznych w III RP mtodemu poko-
leniu - i to w okresie, gdy ,,pokolenie mistrzow-
skie” spoczelo na laurach, tamujgc droge swo-
im nastepcom. Ogladalismy wiec w teatrze
perypetie Andrzeja Wajdy nie jako rezysera
teatralnego, lecz przede wszystkim jako auto-
ra Czlowieka z Zelaza i Czlowieka z marmuru,
tworcy filmowego kanonu ,,Solidarnosci”.
To tylko jeden z wielu dowoddw na to, ze
nawet w srodowisku teatralnym inscenizator
stynnych Biesow nie funkcjonowat jako twor-
ca przelomowych spektakli wymienianych ra-
zem ze scenicznymi arcydzietami Jerzego Ja-
rockiego i Konrada Swinarskiego. A przeciez
razem z nimi w latach siedemdziesigtych bu-
dowal potgge Starego Teatru! Znano go raczej
z ostatniego Makbeta w tymze Starym, spek-
taklu nieudanego, o ktorym mowilo sig, ze
zrealizowal go artysta we wspolczesnym tea-
trze zagubiony. To kolejny paradoks, ponie-
waz to, co mlodzi artysci dopiero odkrywali -
w sferze pracy z aktorem, improwizacji, a tak-
ze tworzenia scenariusza — przez Andrzeja Waj-
de bylo dawno odkryte i praktykowane. Wspo-
minam o porazce krakowskiego Makbeta, bo
nie tym spektaklem Wajda wszed! do historii
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polskiego teatru. Stalo si¢ to za sprawa jego
wielu innych, wezesniejszych inscenizacji, tych,
o ktorych nawet topowi mlodzi rezyserzy nie

maja zielnnegn pojecia.

Wieprze w przepasci

Uwazany przede wszystkim za rezysera fil-
mowego, Wajda zrealizowal ponad czterdzie-
sci przedstawien teatralnych w Polsce i za gra-
nica, a takze blisko dwadziescia przedstawien
telewizyjnych. Nie byloby Wesela bez insceni-
zacji w Starym, za$§ Dantona - bez realizacji
dramatu Przybyszewskiej w Powszechnym.
Sukcesy Andrzeja Wajdy w kinie mialy wigc
rowniez teatralne korzenie. Znakomicie do-
brane obsady filmow wynikaly czgsto z pracy
ich tworcy z wybitnymi aktorami na scenie.
Jednoczesnie nie ma zadnych watpliwosci, ze
nowatorstwo teatralne Wajdy bralo si¢ z jego
swiezego spojrzenia na teatr, eksperymentow
w powojennym kinie i braku obcigzen sce-
niczng tradycja oraz edukacja w szkotach tea-
tralnych. Z pewnoscia najwiekszym scenicz-
nym osiggnieciem rezysera byla trylogia in-
spirowana powiesciami Dostojewskiego, na-
zwana Teatrem sumienia. Pracujgc nad nig,
na wiele lat przed dzisiejszymi eksperymen-
tami, Andrzej Wajda poszukiwal nowych spo-
sobow ekspresji oraz nowych metod pracy
nad spektaklami - rozpoczynajgc proby bez
ostatecznie zarysowanego scenariusza, opie-
rajgc si¢ na improwizacji, Czerpigc z niej.

Dla Wajdy Fiodor Dostojewski byl ,,naj-
wiekszym pisarzem na $wiecie, ktory pokazat
niekonsekwencje ludzkiego charakteru”. Jak
mowil rezyser, dziefa rosyjskiego pisarza ide-
alnie pasowaly do form scenicznych, ponie-
waz ,swiadomosc jego bohaterow jest dialo-
gizowana. Oni musza mowic, zeby czytelnik
dowiedzial sig, co mysla”. Ale istotne bylo
rowniez to, ze tak jak u najwiekszych klasy-

kéw teatru — mowiac, bohaterowie nie wy-
powiadali calej prawdy, a wrecz ja ukrywali,
glownie zreszta przed sobg. Kreujac si¢ po-
przez stowo, cze¢sto talszywie, ujawniali swo-
ja istote w konfrontacji z innymi, w dialogu
oraz poprzez dzialanie.

Pierwsza z inscenizacji Dostojewskiego -
Biesy (1971), przeszla do historii rowniez dzie-
ki kreacji Jana Nowickiego w roli Stawrogina.
Aktor zagral rewolucyjnego ideologa i zto wcie-
lone, niszczace wszystko wokdl. Role Wiercho-
wienskiego kreowal najpierw Wojciech Pszo-
niak, a potem Jerzy Stuhr. Spektakl o skutkach
zasady ,.cel uswigca srodki” rezyser uwazal
za najwazniejsze przedstawienie w swoim do-
robku. Jednoczesnie nie kryl chaosu, w jakim
powstalo, gdy staral si¢ weryhkowac adapta-
cje Alberta Camusa z literackim oryginalem.
Dla ludzi teatru, przy utrwalonych wowczas
kanonach préb, chaotycznosé poszukiwan
rezysera byfa nie do przyjecia. Wajda postepo-
wal jednak w sposob, ktory znamy rowniez
z pozniejszych, uznanych za przelomowe, prac
Krystiana Lupy. Nie udawal, ze wie od poczat-
ku wszystko, szukal po omacku, drazyt te-
mat, poszukiwal. Dzis jest to punkt wyjscia
dla pracy wielu rezyserow miodego pokolenia.
Taki sposob prowadzenia prob ma mobilizo-
wac aktoréw do zdwojonego udzialu w przy-
gotowaniu przedstawienia, pomaga tez in-
dywidualizowa¢ grane przez nich postaci.
Wtedy jednak Jan Nowicki zapytany przez
scenogratke Krystyne Zachwatowicz, pry-
watnie zone rezysera, dlaczego nie uczy si¢
tekstu — odpowiedzial, ze zrobi to, kiedy rezy-
ser Nauczy si¢ rezyserowac.

»Moim prawdziwym oparciem w tej pracy
i medium, przez ktore staratem si¢ narzucic
innym aktorom gwaltownosc i ekspresje, stat
sie Wojtek Pszoniak™ - mowit Wajda w ksigz-
ce Dostojewski - Teatr sumienia. Aktorzy mieli



grac ewangeliczne wieprze, ktore tratuja sie,
biegnac w przepasc. Inspiracje do realizacji
Biesow stanowila tez poezja Aleksandra Pusz-
kina oraz — w warstwie wizualnej - Czwdrka
Jozefa Chelmonskiego z pejzazem pelnym blo-
ta, w ktorym Krystyna Zachwatowicz utapla-
ta wszystkie kostiumy. Wazny byl takze japon-
ski teatr lalek bunraku, gdzie niebagatelng
rol¢ grajg tajemnicze postaci w czarnych ko-
stiumach. Na poczatku wylgcznie zmienialy
dekoracje, ale im blizej finatu - ingerowaty bez-
posrednio w gre gléwnych bohaterdw i akeje.
<Niektorzy atakowali moja inscenizacje, uwa-
zajac za glupie, ze pojawiaja sie tam jakies
na czarno ubrane postacie i ze to sg biesy, ze
pieklo si¢ zbliza — méwit Andrzej Wajda. - A ja
musz¢ przeciez szukac jakichs sposobow, aby
swial zawarty w ogromnej, grubej ksigzce po-
kaza¢ widowni. Czytaé Dostojewskiego na
chtodno nie mozna, tym bardziej ogladac na
scenie. Biesy nauczylem sie czyta¢ z Markiem
Hlasko. Wydaje mi sie, ze duzo z nich rozu-
mial. Fascynowata go podwdjnos¢ bohaterow.
To, co my jako mlodzi ludzie widzielismy sta-
le na wlasne oczy: pomieszanie dobrego ze zlem,
wielkosci z podlosciy; tego tez najbardziej szu-
kamy w Biesach. I to jest do dzi$ najbardziej fa-
scynujace w tej ksiazce. To staralem sie wlasnie
pokazac w teatrze”,

Malo kto pamigta, ze trzy lata po krakow-
skiej premierze Wajda zrealizowal amerykan-
ska inscenizacje Biesow w Yale Repertory Thea-
tre. Role¢ Marii Lebiadkin zagrala Elzbieta
Czyzewska, zas Lize Drozdowy - mlodziutka

Meryl Streep.

Wajda transgresyjny

Nastasja Filipowna (1977) oparta byla na
Idiocie. Stary Teatr przezywal wcigz zalobe
po $mierci Konrada Swinarskiego, za$ Jerzy
Jarocki coraz wiecej rezyserowal poza Polska.
To na Wajdzie spoczeta odpowiedzialno§é
przygotowania premiery, ktora miala dal tea-
trowi nowy zastrzyk energii. Nie bedgc pew-
nym co do kierunku interpretaciji, Wajda zde-
cydowal si¢ na krok wczeséniej niespotykany,
czyli na otwarte proby z udzialem widowni.
Lacznie odbylo sie ich dwadziedcia siedem.
Jan Nowicki, grajacy kupca Rogozyna, nie byl
przekonany do zaproponowanej formuly. Po-
wiedzial: , Panie Andrzeju, jezeli probujemy
7z widzami, to jak juz zaczniemy gra¢ normalne
przedstawienia, bedzie chyba pusto? Jakas
roznica miedzy probami i spektaklami chyba
musi byc¢?”. Rezyser uznal te slowa za wska-

zowke, tym bardziej ze publiczno$¢ bioraca
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udzial w probach stata sie Zrodtem kolporto-
wanej w Krakowie informacji o niegotowym
przedstawieniu. Wtedy doszto do zdecydowa-
nego zwrotu: spektakl nabrat ostatecznej for-
my w czasie nocnych improwizacji z udzia
tem Nowickiego i Jerzego Radziwitowicza, ktory
gral Myszkina. Wajda dawal wyraz swojej
akceptacji dzwoneczkiem, podczas gdy Macie]
Karpinski, wspoltwérca scenariusza, noto-
wal uwagi o ukladzie tekstu. Ostatecznie re-
zyser podjgl decyzje, by wybraé z powiesci
wszystkie dialogi o mitosnym opetaniu. Nie
ustalil jednak doktadnego zapisu teatralnego
scenariusza, tylko dat aktorom wolna reke
w wyborze motywow, co kazdego wieczoru
zalezalo wylacznie od ich predyspozycji, po-
trzeb i chgci. Tak powstata grana w sali prob
sztuka o spotkaniu dwéch mezczyzn nad
trupem kochanej przez nich tytutowej boha-
terki, ktora byla obecna wylacznie w dialo-
gach bohaterdw. Wyjatkowy klimat tworzyly
lampy naftowe i wiece.

| ten spektakl miat swojg zagraniczng wer-
sj¢. W Tokio i Osace Andrzej Wajda zrealizo-
wal w 1989 roku przedstawienie Nastasja. Glow-
ng rol¢ grat Bando Tamasaburo, wybitny ar-
tysta japonskiego teatru kabuki, specjalizuja-
cy si¢ w rolach kobiecych. Wajda zdecydowal
si¢ na powierzenie mu rol Nastasji i Myszki-
na. Nawet specjalisci od teatru mogg nie za-
uwazyc w tym zabiegu nic specjalnego, po-
niewaz w teatrze kabuki granie rol kobiecych
przez mezczyzn jest normg. Japonski spektakl,
ktorego premiera odbyla si¢ 1 marca 1989 roku,

Hiesy, red Andrze) Walda, Stary Teatr w Hrakowie [1971]

mial jednak swoje lustrzane odbicie w polskim
teatrze — na scenie Starego Teatru w postaci
Hamleta (1V) z Teresy Budzisz-Krzyzanowska
w meskiej roli.

Wajda si¢gal wezesniej po Hamleta trzykrot-
nie, wystawiajac m.in. jego fragmenty i mo-
nologi na dziedzincu zamku wawelskiego.
Rzeczg niezwykla, ktorg trzeba przypomnieé
wlasnie na tle japoriskiej Nastasji, jest to, ze
spektakl z Hamletem granym przez aktorke
mial premiere w Polsce 30 czerwea 1989 roku,
a wigc niedtugo po wygranych przez ,,Solidar-
nos$c” wyborach. Proby trwaty w czasie burzli-
wej kampanii do sejmu i senatu. Wajda, ktory
sam byl zaangazowany w wybory jako kandy
dat na senatora - nie stracil artystycznej intu-
icji. Nie przyjal roli teatralnego kronikarza po-
litycznej zmiany. Dzis mozemy powiedzied,
ze owocem japonsko-polskiego dyptyku by-
lo pokazanie na krakowskiej scenie tego, co
stalo sie pozniej konsekwencja transforma-
Cji systemowej. Zobaczylismy swiat z per-
spektywy aktorskiej garderoby, a moze domo-
wej toaletki. Jakby Wajda chcial podkreslic,
rowniez poprzez zmiane plci bohatera - roz-
poczecie czasow posthistorycznych, w kto-
rych najwazniejsze nie sg dawne spoleczne
role, lecz zycie wewnetrzne: prywatnosé, intym-
nos¢, indywidualizm wybijajacy si¢ ponad
sprawy wspolnotowe. Tym samym, co najmniej
0 kilka lat wyprzedzat transgresyjne dziala-
nia miodych polskich rezyseréw nazwanych
»0jcobdjcami”. I o co najmniej dekade roz-

wazania podyktowane badaniami gender.
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Ostatnig czes¢ Teatru sumienia stanowila
Zbrodnia i kara (1984), niemal kryminalna
psychodrama o zwarciu policjanta Porfirego
Pietrowicza (Jerzy Stuhr) i mordercy Rodiona
Raskolnikowa (Jerzy Radziwilowicz). Wajda
podazyt za pytaniem Dostojewskiego: ,,Czy
rzeczywiscietrzebaisc drogg dekalogu?”. I od-
powiadal, ze tak. Takze i tym razem nie odwzo-
rowal na scenie akcji powiesci, tylko skon-
centrowal si¢ na istocie pojedynku pomie-
dzy dwoma bohaterami. Pokazat trzy diugie
rozmowy ludzi, , ktorzy majg do zalatwienia
jakas sprawe”. Kluczem dla aktorow staty sie
stowa Hamleta: ,,Zeby by¢ dobrym, okrutnym
by¢ musze”,

Kameralny spektakl grany byl na scenie
Starego Teatru, gdzie obecna byla rowniez
publicznosc. Jednak dzigki zabudowujacej
przestrzen gry scenografii Krystyny Zach
watowicz - raczej podgladala, co sie dzieje,
a nie oglagdata aktorow wprost. A teraz pro-
sz¢ sobie przypomniec pozniejsze zabiegi
Krystiana Lupy czy Moniki Strzepki, gdy re-
zygnowali z tradycyjnej pudetkowej sceny,
budowali amfiteatralna, lecz kameralna wi
downie lub sadzali widzéw wprost na scenie,
by stworzy¢ intymnag aure spektaklu, Andrzej

Wajda z ,,mistrzowskiego pokolenia” byl
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pierwszy. Trzeba tez dodac, ze Raskolnikow
bytby idealnym bohaterem dla Moniki Strzep
ki, a nawet Krystiana Lupy. ,,Raskolnikow
nienawidzi ludzkosci, bo odepchniety i po-
nizony przez nedze, czuje sie rownoczesnie
lepszy od reszty” - napisal Andrzej Wajda
w leatrze sumienia.

W znamienny sposob rezyser pracowal z Je-
rzym Radziwilowiczem, ktorego obsadzal w fil-
mach w rolach pokrzywdzonych i ponizonych.
Jednoczesnie mial swiadomosc, ze aktor pry-
watnie jest ,,dzieckiem szczescia” i czlowie-
kiem spelnionym. Nic dziwnego, ze w takim
wlasnie stanie ducha pojawil sie na prdbach.
Andrzej Wajda byl tym zalamany. Tak bardzo,
ze postanowil przerwac proby pod byle pre-
tekstem. Radziwilowicz nie mial watpliwosci,
ze konkretnym powodem byt jego nadmierny
optymizm. Po tygodniu w drzwiach sali prob
stangl kto$ zupelnie inny. Radziwilowicz - ty-
le tylko, ze z zapadnigtymi policzkami, kil-
kudniowym zarostem i dajaca si¢ zauwazy¢
nerwowoscig. Podszed! do rezysera i z tecz-
ki wyjal siekier¢. Polozyl jg na stél i baknat:
.Niech tu lezy. Moze si¢ przyda”. Podobny
stan w aktorze Krystian Lupa hoduje pod-
czas wielogodzinnych improwizacji rejestro-

wanych kamerg wideo,

Moralny sprzeciw

Inspirowany dzielami Fiodora Dostojew-
skiego Teatr sumienia Andrzeja Wajdy to naj-
bardziej konsekwentnie przeprowadzony przez
niego eksperyment teatralny. Nie mozna jed-
nak pominac innych spektakli autora Wszyst-
Ko na sprzedaz, roGwniez dlatego, ze ich zna-
czenie 1 nowatorstwo jeszcze czesciej bywaja
pomijane i zapominane, Byt sobie Andrzej An-
drzej Andrzej i Andrzej, ale przeciez byly i jego
przedstawienia. Zanim zobaczylismy filmowe-
go Dantona - powstala Sprawa Dantona (1975)
wedlug Stanistawy Przybyszewskiej w Tea-
trze Powszechnym w Warszawie. Andrzej Waj-
da konstruujgc przestrzen sceny, skorzystal
tym razem z doswiadczen awangardy, w tym
Jerzego Grotowskiego, glownie zas opolskiego
Teatru 13 Rzedow. Rozegral spektakl wsrod
widzow, ktarzy siedzieli takze na scenie, ota-
czajgc protagonistow spierajacych sie w scenach
parlamentarnych i sagdowych. Wazng role w sce-
nografii grala krata wiezienia.

W spektaklu Powszechnego Andrzej Waj-
da inaczej zaznaczyl akcenty, niz to uczynit
w hilmie. Zdecydowanym faworytem rezysera
byl Robespierre Wojciecha Pszoniaka, uosa-
biajacy czystosc idealdw i rewolucyjng asce-

z¢. Danton, grany przez Bronislawa Pawlika,



przegrywal pojedynek postaw. Tymczasem na
kinowym ekranie ogladalismy Robespierre’a
juz jako bezwzglednego dyktatora, ktéry roz-
petal terror. Skojarzenia ze stanem wojennym
i ascezg na pokaz Wojciecha Jaruzelskiego byty
oczywiste,

Takze w Teatrze Powszechnym powstaty
Rozmowy z katem (1977) na podstawie glosnej
ksigzki Kazimierza Moczarskiego, opartej na
dodwiadczeniach z pobytu w wigzieniu ofice-
ra Armii Krajowej, osadzonego w jednej celi
z hitlerowskim oprawcg Jiirgenem Stroopem.
»Wkraczamy do celi mokotowskiego wigzie-
nia. Wajda i scenograf Allan Starski zrekon-
struowali ja niemal naturalistycznie - pisal
Maciej Karpinski w ksigzce Andrzej Wajda -
teatr. - Wrazenie to poteguje catkowita natu-
ralnosc oswietlenia. [...] Uderzajaca jest pre-
cyzja, a zarazem lakonicznos¢, wrecz asceza
srodkow scenicznych. [...] Tutaj wladnie wi-
dac, ze rezyseriaw ujeciu Wajdy |[...] polegana
maksymalnie czytelnym wyeksplikowaniu
myslowego wywodu dramatu, niezaleznie od
tego, czy wyszed!l on spod piora pisarza, czy,
jak w przypadku Rozmdw z katem, napisala
go historia”. Czy nie trzeba zauwazy¢, ze te-
atr dokumentalny i docudrama mialy podbic¢
europejski i polski teatr co najmniej dwie de-
kady pozniej? Andrzejowi Wajdzie nalezy sig
palma pierwszenstwa, zwlaszcza ze w formie
paradokumentu nakrecony zostal przetomo-
wy Czlowiek z marmuru.

Rok po Sprawie Dantona rezyser wystawil
w Teatrze Na Woli kierowanym przez Tade-
usza Lomnickiego - Gdy rozum spi... Antonia
Buera Valleja. Role Goi, portretujacego czas
wielkiego terroru, zagrat Lomnicki. Jak napi-
sal Maciej Karpinski, najwazniejsza byla at-
mosfera nieustannego zagrozenia - ,,wszech-
obecny lek, ktéry dotyczy nie tylko podda-
nych, lecz rowniez krolewskich urzednikow,
a nawet samego tyrana, Wajda podkreélil te
atmosfere nie tylko poprzez drobne, lecz jakze
wyraziste zabiegi (gdy na korytarzu palacu sty-
chac szmer, krol chwyta za pistolet, z ktérym sie
nigdy nie rozstaje), lecz takze przez wprowa-
dzenie grupki ochotnikéw krélewskich, ktorzy
co jakis czas pojawiali si¢ na moment, by ob-
serwowac akcje, jakby czekajac na hasto do osta-
tecznej rozprawy z Goya'. Zarowno w Rozmo-
wach z katem, jak i w Gdy rozum spi... Wajda
diagnozowat polityczny fanatyzm wyznawcow
totalitaryzmu i wladzy autorytarnej. Zajmowalo
go to juz co najmniej od inscenizacji Biesow.

W tym samym czasie, bo w 1976 roku, od-
byla si¢ premiera Emigrantéw Mrozka w Sta-
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rym Teatrze. Jednoczesnie z Czlowiekiem z mar-
muru stali si¢ obrazem klgski socjalistycz-
nej utopii. Wszystkie te spektakle - Sprawa
Dantona, Rozmowy z katem, Gdy rozum spi...
oraz Emigranci - stanowily wainy, ideowy
kontekst dla antysystemowych wypowiedzi
Andrzeja Wajdy w formie ,kina moralnego
niepokoju” - we wspomnianej juz historii Bir-
kuta i Bez znieczulenia,

Bunt i nadzieja

Zdarzaly si¢ tez w dorobku rezysera spektak-
le przyjmowane z dystansem nawet przez wy-
znawcow jego tworczosci. Krakowska Antygo-
na z 1984 roku krytykowana byla za zaklo-
cenie rownoznacznoéci racji glownej bohaterki
I Kreona, co uniewaznialo mechanizm tra-
gedii. Cel Wajdy byl jednak oczywisty: poka-
zac, jak zamordowana zostala przez stan wo-
jenny ,Solidarnos$¢” i towarzyszaca jej nadzie-
ja na odrodzenie Polski i Polakow, ,,Antygona
wzbudzila ozywione kontrowersje wlasnie dla-
tego, Zze miala tak wyraznego adresata: akcep-
towana bez reszty przez jednych, byla réw-
nie zdecydowanie odrzucona przez innych,
Mozna nawet powiedziec, ze spoleczny od-
bior Antygony Wajdy byl jak gdyby dalszym
ciggiem spektaklu, przeniesionym na plasz-
czyzng dnia dzisiejszego - pisal Karpinski. -
Za motto przedstawienia w Starym Teatrze mo-
glyby stuzy¢ stowa z wiersza Czeslawa Milo-
sza Antygona zamieszczonego w programie:
»Dopoki zyje, bede wolaé: nie«”. To bylo
w orwellowskim 1984 najwazniejsze.

Rok pozniej Wajda wyrezyserowal Wieczer-
nik, dramat na Wielki Pigtek Ernesta Brylla
— grany w parafii pw. Milosierdzia Bozego
przy ulicy Zytniej w Warszawie. Wystepowa-
li aktorzy z najwazniejszych filmow rezysera:
Krystyna Janda, Daniel Olbrychski i Olgierd
Lukaszewicz. Lokalizacja miala swoje znacze-
nie i stanowila naturalny komentarz do bie-
zacej sytuacji politycznej: zrujnowany ko-
sciol byl w trakcie odbudowy.

Bryll opart si¢ na Ewangelii, gléwnym boha-
terem czynigc apostola Tomasza, zwanego w tra-
dycji chrzesdcijanskiej ,niewiernym”. Aposto-
lowie spotykali si¢ w tytutowym wieczerniku
bezposrednio po ukrzyzowaniu Chrystusa. Snu-
li refleksje nad tym, jak odnoszone przez nich
jeszcze niedawno moralne zwyciestwo — nagle
zmienilo si¢ w kleske, zas wyznawcy szczyt-
nych idei poddani zostali przesladowaniom.
Tak jak w realiach podziemnej ,,Solidarnosci”,
nie brakowato wzajemnych oskarzen, docie-
kan na temat niewiernosci i zdrady. Kapitu-
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lancki nastroj przelamywala Maria Magdale-
na, przynoszac dobrg nowing o zmartwych-
wstaniu. Na celowniku apostotéw, podlega-
jacych zmiennym nastrojom — znajdowatl sig
niewierny Tomasz.

Wyspianski

Blisko filmowych dokonan i kreujgcy Sta-
nistawa Wyspianskiego na czolowego scena-
rzyste Mlodej Polski, co nie jest tylko zwykla
figura retoryczna, byl stynny spektakl telewi-
zyjny Noc listopadowa z 1978 roku. Powstal
po premierze w Starym Teatrze (1974). W tea-
tralnej wersji scena zapelniata si¢ podchorg-
zymi. Nast¢powalo rozdanie broni, ktore miato
co$ z ostatecznego pozegnania. Przy dzwiekach
bebna mlodzi podoficerowie zaczynali masze-
rowac na publicznos¢, kierowani przez Wysoc-
kiego, ktory unosil szpade. Ponad nim plyne-
ta Pallas Atena. Efekt ten musial by¢ niezwy-
kle zaskakujacy, zwlaszcza w epoce ,,duzej sta-
bilizacji” zaproponowanej przez Edwarda Gier-
ka. Oto naprzeciw socjalistycznych mieszczan
stawali duchowi ojcowie Macka Chelmickie-
go z Popiofu i diamentu oraz powstancow
warszawskich z Kanatu. Poprzez bohateréw
Wyspianskiego powracala tragedia réwie-
snikow Wajdy i starszych od niego zolnierzy
Armii Krajowej.

Spektakl Teatru Telewizji zapadl w pamig¢
widzow dzieki muzyce Zygmunta Koniecznego
i kreacjom Jana Nowickiego (Wielki Ksiaze
Konstanty) oraz Jerzego Stuhra (Wysocki). Waj-
da, dla ktérego Wyspianski byl niezwykle
wazng postacig, na planie telewizyjnego wi-
dowiska mial szanse zrealizowad jego ideg
wdramatu miejsca” napedzanego architektu-
ra i pejzazem Arsenalu, Lazienek i Belwede-
ru. Swiat nadprzyrodzony pozwolily przed-
stawic nowoczesne wowczas miksery obrazu,
umozliwiajace nakladac na siebie rejestrowa-
ne osobno sceny. Rezyser wydobyl istote pol-
skiej tragedii poprzez posta¢ Konstantego.
Jako Rosjanin, ktory dobrze poznal Polske,
stal si¢ krytykiem polskiej stabosci — niekon-
sekwencji i braku sity powstancow.

Film Wesele (1972) roéwniez wzial si¢ z tea-
tralnych doswiadczen rezysera. NieSwiadomy
tego faktu Elia Kazan zapytal Wajde, ktory ze
scenarzystow napisal mu Swietny scenariusz
odnawiajacy w 2ywy sposob jednoséé miejsca,
czasu i akcji. Mial prawo nie wiedzie¢, ze
wszystko zaczelo si¢ w Starym Teatrze, gdzie
sztuke Stanistawa Wyspianskiego polski re-
zyser wystawil po raz pierwszy w 1963 roku.
»Przedstawienie pozbawione [...] aparatury

czytaj dalej P
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»nowoczesnosci«, sztychu konceptow — zmie-
rza w Kierunku widowiska, ktore nie w pomy-
stowej lekkosci szuka scenicznych gwarancji
dramatu. Pelny tekst; scenografia maksymal-
nie sugerujaca aktualnoéc plastyczna wska-
zowek Wyspianskiego; wykonanie aktorskie
zapewniajace odbior sztuki - oto zasadnicze
walory spektaklu w Starym Teatrze. Co naj-
mniej cztery role znakomite wsrdd wielu in-
teresujacych. Andrzej Wajda pokazal Wyspian-
skiego poza i ponad dylematami aktualnych
nowinkarzy, wieczor okazal sie pasjonujgcym
wieczorem teatralnym” — pisal Bogdan Woj-
dowski w recenzji Préba bez kostiumu.

Za kamerg i w telewizji

Innowacyjnosc spektakli Wajdy objawila
sie¢ rowniez w przedstawieniu Z biegiem lat,
z biegiem dni... wystawionym w Starym Tea-
trze. W czasach, gdy wydarzeniem jest calosc
Dziadow w inscenizacji Michala Zadary, trze-
ba przypomnie¢, ze ponad siedmiogodzinny
maraton teatralny ,,na jedna noc albo cztery
wieczory” powstal w 1978 roku na szeécdzie-
sieciolecie odzyskania niepodleglosci, a wiec
na dlugo rowniez przed maratonami Krystiana
Lupy. Wajda przypomnial Krakow przetomu
XIX i XX wieku, opierajac sie na motywach

TEMAT Z OKEADKI / WAJDA W TEATRZE

2 1999 roku Bigda idzie! wedlug Juliusza Ka-
dena-Bandrowskiego. Wajda nie zrezygnowal
z historycznego kostiumu Polski miedzywo-
jennej. Ajednak przedstawieniestalosie miaz-
dzacg oceng ,wojny na gorze’, rosnacego po-
pulizmu, polskich politykéw i pracy sejmu.
Konkludowalo, ze czas wyrzec si¢ mrzonek,
ktore wyhodowala w naszej politycznej wy-
obrazni idylla ,Solidarnoéci”. Wajda dobit-
nie pokazywal, Ze natura politykdw jest nie-
zmienna. Tytulowy Bigda na wszystkich mial
»haka”, wystugiwal si¢ ludzmi stabymi lub
zlamanymi. Klasa polityczna prezentowala sig
jako grupa marionetek, zarzagdzanych zgod-
nie z zasada ,Kija i marchewki”. Na nieprze-
kupnego dziennikarza Bigda nasylal policje.
W ten sposob Wajda mocno zarysowal naj-
wicksze zagrozenie demokracji, ktore bierze
si¢ z potrzeby porzadku - pokuse dyktatury,
opartg na sile i przemocy.

Teatralng karier¢ Wajda rozpoczal w 1959
roku, od Kapelusza petnego deszczu w Teatrze
Wybrzeze. Zbigniew Cybulski zagral amery-
kanskiego Zotnierza, ktéry po powrocie z woj-
ny w Korei uzaleznia si¢ od heroiny, i juz wte-
dy pisano o teatralnym przelomie. ,Teatr od-
zyskal spory szmat mozliwosci utraconych
swego czasu — wydawatloby sie na zawsze - na

Dla ludzi teatru, przy utrwalonych wowczas kanonach
prob, chaotycznoS¢ poszukiwan rezysera byta nie
do przyjecia. Wajda postepowat jednak w sposob,
ktory znamy rowniez z pozniejszych, uznanych

za przetomowe, prac Krystiana Lupy. Nie udawat,
ze wie od poczatku wszystko, szukat po omacku,

drgzyt temat, poszukiwat.

tWOrczosci Hahlckiegn, Kadena-Bandrowskie-
go, Przybyszewskiego, Zapolskiej, Struga. Zmon-
towata je Joanna Olczak-Ronikier. Powstal im-
ponujacy teatralny fresk, saga rodzinna, ale
i panorama epoki, pokazujgca przelom oby-
czajowy oraz historyczny - jednostek i narodu
w czasach doprowadzajacych do wybuchu I woj-
ny swiatowej. Na kanwie spektaklu zrealizo-
wano pozniej znakomity serial telewizyjny.
Wiele lat trzeba bylo czekac, by trzyodcinko-
wy, tym razem autorski, serial Kigtwa przy-
gotowali Monika Strzg¢pka i1 Pawel Demirski.

Szczegolna pozycja teatru politycznego
Andrzeja Wajdy jest spektakl telewizyjny

TEATR = 2/2017

rzecz hlmu: mozliwosci kunsztownego poka-
zywania zycia nie od strony syntezy, ale od
strony szczegolu, nie z mysla o uogolnieniu
— ale o patologii, o niespodziankach psychilki,
jako o co najmniej rownoprawnym swiadec-
twie prawdy. I ta propozycja artystyczna...
porwala nagle widownig, narzucila jej milcze-
nie, odebrata oddech. [...] Naturalizm Gazzo
i iscie filmowa ostrosc relacji scenicznej debiu-
tujacego w teatrze Wajdy okazaly si¢ nagle
niespodzianky” - podkreslat Jan Pawel Gaw-
lik w ,,Z}Fciu Literackim”,

Rowniez w gdanskim Wybrzezu Wajda wy-
stawil w 1960 roku swojego pierwszego Ham-

leta z Edmundem Fettingiem w roli tytulowej.
Tragedia Szekspira mogta wtedy wybrzmiec
w pelni swojej politycznej metafory. Mowila
o przejetej podstepem wladzy, o skrytobdjczym
zamachu na suwerena i tragicznym pokole-
niu miodych ideowcoéw. Hamlet, ich repre-
zentant, byl niczym Maciek Chelmicki z Po-
piotu i diamentu, ktory przegral z wiladzg
ufundowang na skrytobdjstwie.

Dzis, z perspektywy czasu, najbardziej oso-
bisty w teatralnym dorobku Andrzeja Wajdy
wydaje sie filmowy zapis Umarlej klasy Tade-
usza Kantora. Pokazal spektakl wrosniety
w niemal klaustrofobiczng przestrzen Krzysz-
toforow, co dobrze wspoltgralo z aurg dusznej
tytulowej szkolnej klasy. Ale wyprowadzit tez
akcje poza teatralng piwnice w przestrzenie
bliskiego obu artystom Krakowa. Razem z Ta-
deuszem Kantorem gorowal ponad miastem,
podczas spaceru u boku zalozyciela Cricot 2.
»Widz uzyskuje jakis inny rodzaj dostgpu do
dziela teatralnego, niejedno przy tym tracac,
a nieraz co$ zyskujac. W wypadku zapisu
Umarlej klasy doszlo do wspoldziatania mi-
strzow, indywidualnosci, co nadalo filmowi
wyjatkows jakodé. Mimo kolejnych rejestra-
cji Umarlej klasy caty Swiat po czterdziestu
latach oglada ciggle ten wlasnie zapis™ — napi-
safa Malgorzata Dziewulska. Szczegolny zwlasz-
cza po smierci Andrzeja Wajdy i dajacy wiele do
myslenia. Bo czy Tadeusz Kantor, uznawany
za jednego z najwickszych ludzi swiatowego
teatru, wybralby do teatralno-filmowej reje-
stracji swojego opus magnum artyste, kt{':nr}f
jest wylacznie filmowcem i nie ma osiagniec
teatralnych? To pytanie zdecydowanie ana-
chroniczne. Nikt w latach siedemdziesiatych
nie $mialby go postawi¢ wobec scenicznych
sukcesow Andrzeja Wajdy, rowniez tych po-
za Polska. I chyba tylko skalg filmowych suk-
cesow mozna tlhumaczy¢ fakt, ze przy¢mily te
teatralne,

Znaczacy jest tez chyba fakt, ze po $mierci
bohatera Byt sobie Andrzej Andrzej Andrzej
i Andrzej - walbrzyski spektakl nie ma dru-
giego zycia i nie bedzie go mial. I nie chodzi
ozwyczajowe ,ciszejnad ta trumna’, o grzeczno-
sciowe wzgledy wobec przedstawiciela ,,mi-
strzowskiego pokolenia®, tylko o uznanie arty-
stycznych dokonan Andrzeja Wajdy rowniez
w teatrze. Bo im nalezy si¢ drugie zycic. B

Karzystatem z ksigzek: Macie) Karpinski, Teatr Andrzejo
Wajdy, Warszawa 1991 araz Dostojewski — Teatr sumie-
mia. Trzy inscenizocje Andrzejo Wojdy, Warszawa 1989,



