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Ocalone upamietniajg bol kobiet gwatconych na Zieleniaku w czasie
powstania warszawskiego. Agnieszka Przepidrska poprzez ostre,
exspresyjne aktorstwo oddaje gtos bohaterce zbiorowe;.

W Sierpien 1944 roku, Warszawa. I juz wszyst-
ko wiadomo. A jednak nie wszystko. Powsta-
nie warszawskie ma epizody utrwalone w zbio-
rowej pamigci i te przeslepione. Pamigc o zry-
wie, o okupacji, 0 wojnie jest — jak kazda pa-
miec¢ — wybrakowana. Patrzac na zdjecia zruj-
nowanego miasta, mozna pomyslec: wszystko
jasne... A przeciez kazda sterta gruzow to
osobna opowiesc. Kazde przysypane nimi
cialo miatoby co$ do dodania. To nie tak, ze
nie chcemy ich stuchaé. Po prostu nie da sig¢
zapamieta¢ wszystkich cegiel.

Ich blada czerwien zlewa si¢ w péimroku
z szaroscig betonowych stupow na pigtym
pietrze PAST-y, gdzie usadzona na krzestach
publicznos¢ oczekuje spektaklu. Zdobycie
tego $rodmiejskiego wiezowca bylo jednym
z najwiekszych sukcesow powstancow. Opo-

wie$é, ktorg snuje w swoim najnowszym mo-
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nodramie Agnieszka Przepiorska, nie stawi
heroicznego czynu, nie opiewa oreza, cho¢
zaczyna sie od uroczystosci odstonigcia pom-

nika i koniczy patriotycznym apelem. Irena K.,
bohaterka zlepiona z wielu kobiet, pojedyncza
i zbiorowa, przemawia wzruszona podniosta
chwilg i zmeczona diugim zyciem. Z kazdym
zdaniem na jej glowe spadaja kolejne war-
stwy gruzu, spod ktdérego wygrzebuje sig, by
ostatecznie stanac na szczycie — ocalona. I o to
napi¢cie miedzy pomnikiem a ruina, hero-
izmem a krzywda, bohaterka a ofiarg toczy sie
walka. Ocalone w rezyserii Mai Kleczewskiej
potwierdzajg bowiem, Ze historia i pamigc sg
polem wiecznej bitwy. Poleglych zastepuja
rekruci z kolejnych pokolen. To dlatego Ire-
na dwukrotnie cytuje Oresteje Ajschylosa.
Opowies¢ o wojnie i przemocy wobec kobiet

zaczyna sie razem z nasza cywilizacja. ,,To

nie Klitajmestra tu przed toba stoi, to demon
/ Ktory wzial odwet za krew dzieci”. I staje sie
jasne, ze tytulowe Ocalone to takze Laskawe,
czyli Erynie. Za co sie mszcza?
Wspomnienia bohaterki dotycza wyda-
rzen rozgrywajacych sie kilka kilometréow
od PAST-y, na ochockim Zieleniaku, gdzie
w sierpniu 1944 roku wyznaczono punkt zbor-
ny w czasie pacyfikacji dzielnicy. Uja¢ to moz-
na inaczej: targowisko zamieniono w skrawek
piek{a na ziemi. W Warszawie bylo takich skraw-
kow wiele, ale ten wydaje si¢ szczegolnie strasz-
ny. Dowodzona przez rosyjskiego kolaboranta
Bronistawa Kamiriskiego dywizja SS RONA
dopuszczala si¢ rzeczy, o ktorych nie chee sie
pisac i nie chce si¢ stuchac¢, a gdy juz sie ustyszy
(0 kregostupach pekajacych podczas maso-
wych gwaltéw), to potrzeba wysitku, zeby za-
pomniec. I wysitku, zeby pamigtac - bo prze-




ciez odsuwanie okropienstw zdaje si¢ nie
tylko instynktowne, ale i zdrowe. Wystarczy
oderwac wzrok od aktorki i spojrzec za okno,
na rozswietlona nocng Warszawe. Jest bez-
piecznie, jest spokojnie.

Przepiorska gra ostro, ekspresyjnie. Zaczy-
na od skromnej staruszki, ale juz w niej widac
chorobliwe rozedrganie. Aktorka kotujac po
biografii bohaterki, szybko zwigksza obroty
i juz ich nie redukuje. Krew na sukience, na
twarzy, na rekach, nabierana dtonmi z wiadra.
To, co symboliczne, jest wyestetyzowane i or-
dynarne zarazem. Grana pod §ciang scena
gwaltu ma intensywnosc ataku. Szybko, duzo,
mocno. Hustawka z tytu sali, bieganie dookota
widzow. Pedal gazu docisniety do podlogi, ale
nie wida¢ mety. O kolejnej juz scenie mysle,
ze to final, tymczasem zaraz za nig majaczy
nastepny tragiczno-patetyczny szczyt. Az po
wspomniany apel. Najtrudniejszy fragment
przedstawienia, ale o nim za chwilg.

O to, zeby wzroku od teatru nie odrywac,
stara sie nie tylko Przepiorska, ale takze Krzysz-
tof Garbaczewski, odpowiedzialny za wizuali-
zacje. Wyswietlane na trzech cokolwiek sfaty-
gowanych ekranach wkomponowanych w scia-
ne niby muzealna ekspozycja. Artysta, zna-
ny z eksperymentow z VR, tym razem korzystal
z dobrodziejstw Al. Archiwalne zdjecia ozy-
waja, by spotwornie¢. Mutuja w surrealne lub
hiperrealistyczne kadry. Garbaczewskiego in-
teresuje moment przejscia, w ktorym struk-
tury rozpadaja sie i sktadajg na nowo. Wizual-
ne glitche ilustruja sedno wspominania i za-
pamietywania. Zapetlane, wyraznie lub nie-
znacznie modyfikowane, sugerujg obcowanie
z jakas dziwna, gesta i lepka materia, ktora
przelewa sie z ksztaltu w ksztalt — i choc jest
cyfrowa, pozostaje fizyczna, bliska cialu. Tak na-
prawde nie rozlewa si¢ na ekranie, lecz w czasz-
ce. To ilustracja tego, co dzieje si¢ z trauma-
tycznymi wspomnieniami w naszych gtowach.
Obrazy sg na tyle absorbujace, ze chwilami
trudno skupic si¢ na aktorce i gestym, szybko
podawanym tekscie. To bez watpienia zde-
rzenie Swiatow. Nie zawsze klasycznie prowa-
dzona rola zgrywa sie z estetyka Garbaczew-
skiego i zamitowaniem Kleczewskiej do wy-
razistych gestow. Koncepcja odpamigtywania
1 uwalniania traumy usprawiedliwia pewien
rodzaj pomieszania — trudno o porzadek w ru-
mowisku. Brakowato mi jednak lzejszych to-
now, ktore pamietam z poprzednich mono-
dramow duetu Rowicki/Przepiorska rezyse-
rowanych przez Anne¢ Gryszkéwneg, chocby
z Simony K.
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Rozumiem, ze Ocalone to inny cie¢zar ga-
tunkowy niz biograficzna opowiesc o Simo-
nie Kossak, ale czasami szept dociera glebiej
niz krzyk. Na ten rodzaj ekspresji znalazlo si¢
miejsce w poprzednim zrealizowanym w Do-
mu Spotkan z Historia monodramie, czyli
W maju sie nie umiera o — tragicznej przeciez
~ historii Barbary Sadowskiej. Tym razem
jednak ciezar jest podwojny i nie sklada si¢
nan tylko historyczna waga tematu. [rena K.
to kobieta, ktéra przeszla przez Zieleniak
i kobieta jako taka. Mowiac o sobie, mowi
o $wiecie. Wspomina przedwojenne kino,
do ktérego jej nie wpuszczono, cho¢ wy-
stroila sie¢ mozliwie najdoroslej. W tle czai
sie pytanie: czy takie strojenie jest bezpiecz-
ne? Powinno by¢, ale kto tu ustala reguly?

Ocalone Kleczewskie)
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Ojczystej ziemi”. Czy naprawde ktos wigziony
pod bronia, kto moze uciekac tylko w jeden
sposdb — szukajac kryjowki, stowem: ktos,
kto nie ma wyjscia, czy rzeczywiscie taka
osoba poswieca sie dla ukochanego miasta
w imie idealow? A moze jest ofiarg straszliwej
zbrodni i do$wiadcza niewyobrazalnego cier-
pienia, ktore nie ma innego sensu? Dlaczego
ta perspektywa miataby by¢ gorsza, mniej
wartosciowa? Koszmar jednostki pozbawiony
wspolnotowej ramy traci na wartosci — zdaja
sie udowadniac¢ tworcy Ocalonych. ,Moje
cierpnie nie wpisuje si¢ w schemat. Jest plama
na wspolnocie, ktora chcemy odbudowac;
wspolnote narodowy, polska, petna bohater-
skich czynow, wyrzeczen i poswigcen. Ale to

bylo poswiecenie!” — wola wczesniej Irena.

Oczywiscie, ze ocalone z Zieleniaka to bohaterki,
zwtaszcza te, ktore poswiecity sie za swoje corki,
ocality swoje matki, ojcow czy braci, ale ich heroizm
widze przede wszystkim w dalszym zyciu, w nieztom-
nym istnieniu z tak potwornym doswiadczeniem.

Czy ta dziewczynka, ktora zaklada szpilki
i maluje usta szminka, czy ci, ktorzy kon-
struujg obyczajowe kanony - a wiec mez-
czyzni? Odpowiedzialni za patriarchat, a za-
tem uprzedmiotowienie kobiet, ocenia-
jacy, seksualizujacy, wreszcie — gwalcacy.
»ldzie wojna, maszeruje hatasliwa groma-
da mezczyzn ze spuszczonymi spodniami. /
Ogien, kamienne topory, dzidy, miecze,
maczety, penisy. / Florety, rapiery, kusze,
tuki, strzaly, strzelby, penisy. / Idzie wojna,
przez Bosnie, Syrie¢, Rwande, Irak, Sudan.
Ukraine”. To wszystko prawda, ale czy cala
prawda? Czy wojna i przemoc sa kwestig pici,
czy moze ludzkiej natury?

To mydlenie oczu - powiecie — bo zyjemy,
gdzie zyjemy, czyli w Swiecie rzadzonym przez
mezczyzn i powinnismy mowic o tych trau-
mach, ktore do tej pory byty pominigte, zlekce-
wazone, schowane za murem wstydu. To ele-
ment postepujacego procesu emancypacjl
kobiet. Nie sposob si¢ temu sprzeciwiac.
Stad wienczacy przedstawienie Apel Oca-
latych ,upamigtniajacy bol kobiet zgwalco-
nych na Zieleniaku” i napisany nie przez
Rowickiego, a Kleczewska. Pada tam jedno
zdanie niedajace mi spokoju: ,,Oddatyscie
zycie i swoje ciala w imie mitosci do ukocha-

nego miasta, w imi¢ wolnosci i braterstwa na

Czy droga do uhonorowania niewinnych ofiar
wiedzie przez wpisanie ich w skrypty, ktore
budzg nasze watpliwosci?

Péjdzmy o krok dalej. Czy trzeba stawiac
pomnik grozie wojny, ktora przychodzi do
miasta i mieli ciala jak cegly? Owszem, trzeba.
W przeciwnym wypadku zapomnimy, taka
nasza natura, a zapomina¢ nam nie wolno.
Czy jednak do owego pomnika potrzebna
jest narracja zamieniajaca ofiar¢e w boha-
terke? Oczywiscie, ze ocalone z Zielenjaka to
bohaterki, zwlaszcza te, ktore poswiecity si¢
za swoje corki, ocality swoje matki, ojcow czy
braci, ale ich heroizm widze przede wszystkim
w dalszym zyciu, w nieztomnym istnieniu
z tak potwornym doswiadczeniem. Nie zas
w momencie, gdy wydano je na pastwe bliz-
nich, gdy odebrano im sprawczo$¢, gdy ich
zycie zdawalo sie nie miec¢ znaczenia. Nie po-
trafie sobie wyobrazic, ze w takim momencie
mysli sie o poswieceniu dla ukochanego mia-
sta, 0 wolnosci, braterstwie, Ojczyznie. Mam
nadzieje, ze w takich momentach nie mysli
sie 0 niczym. Ze mozna przesta¢ by¢ i wrocic
dopiero, gdy to sie skonczy. I nie wiem, jaki
pomnik maéglby to odda¢. Moze ten, ktore-
go nie wida¢, bo zaslaniajaca go kotara ni-
gdy nie opada - jak w wizualizacji na ekranie.

A moze zaden. B




