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Theater Freiburg

William Szekspir

SEN NOCY LETNIEJ

rezyseria: Ewelina Marciniak, dramaturgia: Magda
Kupryjanowicz i Michael Billenkamp, scenografia, kostiumy
i Swiatla: Katarzyna Borkowska, muzyka: Jan Duszynski,
choreografia: 1zabela Chlewinska,

premiera: 6 stycznia 2018, pokaz 27 lipca 2018 w Teatrze
Wybrzeze w ramach XXII Festiwalu

Szekspirowskiego w Gdansku

Snie nocy letniej, korzystajac z obecnej
w dramacie konwencji teatru w teatrze,
Ewelina Marciniak zdaje sie z lekkim przy-

mruzeniem oka czynic¢ tematem skutecz-
nos¢ wiasnej tworczoéci. Watpliwoéci, ktére przesladowaly
amatorow przygolowujgcych wystawienie Krotko ciggnqgcej
sig rzeczy o Piramie 1 jego Tyzbe, tragedii do smiechu, mialy
w sobie posmak autorefleksji rezyserki — ile przenosi sie ze

sceny na widownie?

Marciniak od zespolow aktorskich czesto wymagata prze-
kroczen. Dlatego draznilo mnie, kiedy ironicznie kompromi-
towatla to, co udalo si¢ jej wcze$niej wypracowacé. Tak bylo
w Ksiegach Jakubowych, gdzie wypelniona gagami scena
przechrzczenia frankistéow uniemozliwila powazne pytanie,
ktore to przedstawienie mogloby sprowokowac. Podobnie
niepotrzebne wydaly mi sie ataki na obrastajgcy legenda
spektakl Grzegorza Jarzyny sprzed ponad dwudziestu lat
w udanym Bziku. Ostatniej minucie. Nago$¢, mozliwie jak naj-
blizszy kontakt z widzami, sceny improwizowane — wszystko
to byto takze w spektaklu z Theater Freiburg. Jednakze w tym
przypadku, dzigki zderzeniu perspektvwy meta- z teatrem
iluzyjnym, transgresywne proby zostaty ujete w nawias.
Przydato to im lekkosci i odebralo pretensjonalnos¢. Dzieki
inteligentnemu podgzeniu za tym, co napisal Szekspir, przej-
Scia migdzy réznymi stopniami ,prawdziwosci” scenicznych
dzialan byly naturalnie wplecione w tkanke przedstawienia.

Laura Angelina Palacios, Janna Horstmann, Lukas Hupfeld; fot. Birgit Hupfeld

Stad ironiczng uwage ,przeciez jeste§my gleboko w mimesis”
mozna traktowac jako jeden z kluczy do jego odczytania.

W opracowaniu dramaturgicznym Magdy Kupryjanowicz
(weczesniej wspélipracujgcej z Marciniak przy Portrecie damy
i Ksiggach Jakubowych) i Michaela Billenkampa (etatowego
dramaturga teatru we Freiburgu) zachowano szkielet trzech
planéw Snu...: uciekajace z dworu Tezeusza i Hipolity dwie
pary kochankéw, basniowy §wiat Tytanii i Oberona oraz trupe
atenskich aktoréw-rzemies§lnikow. Jednoczesnie wszystkie
te plany zostaly przetworzone. Oryginalnych kwestii pozosta-
fo niewiele — materiatem dla aktoréw byt gtéwnie tekst napi-
sany na potrzeby tej realizacji. Na pierwszy plan wysunieto
postaci kobiece: Hermig (Rosa Thormeyer), Tytanie (Janna
Horstmann) oraz Puka (Anja Schweitzer). Kazda z nich rozbila
oniryczng wizje monologiem.

Przedstawienie rozpoczal tandetny casting. Kurtyna byta
opuszczona. Na proscenium wyszla nieco pobladia Schweitzer
w prostej czarnej sukience. Sciskala w rekach gruby plik
kartek opatrzony napisem ,Regie” [rezyser|. Byla zaskoczona
obecnoscia widzéw i zaklopotana, Ze nie ma jeszcze gotowej
zadnej sceny. Przyszla dopiero zebrac zesp6l. Z widowni

poczeli wychodzi¢ kolejni aktorzy, sktadajacy sie na galerie

karykaturalnych typéw. Kto§ okazal sig za stary, ktos inny

za miody, kolejna osoba bez do§wiadczenia. Szekspir, w kto-
rego sztuce mieliby wystapi€, byt dla nich autorem jednym

z wielu. Nie przygotowali zadnych r6l, mieli za to che¢ do gry.
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Pelna widownia nie pozostawiala rezyserce Puk wyjscia.
Kurtyna wzniosla sig, odslaniajac scenografie Katarzyny
Borkowskiej.

W potmroku nie wszystkie jej elementy byly od razu
wyraznie widoczne. Z tylu zwisalo ze sznurowni kilkanasécie
blokéw z czarnej folii, podloze pokrywala cienka warstwa
wody. W takich ciemnosciach przeprowadzono test kobie-
cosci Hermii. Stopniowo osaczali jg Tezeusz (Henry Meyer),
Egeusz (Michael Schmitter), Lizander (Dominik Paul Weber)

i Demetriusz (Thiefd Brammer). Ona w bialej sukni, oni w ele-
ganckich garniturach. Niepostuszenstwo wobec ojca — niezgo-
da na $lub z jego faworytem — bylo pretekstem do opresyjne;j
kontroli. Tezeusz dotykat Hermii, zagladat do ust, klad}

sig miedzy jej nogami. Wypytywal o krwawienie. Pobrat
probke wloséw tonowych, by sprawdzi¢ ich zapach i smak.
Powolnemu uprzedmiotowieniu przygladata sie zazdro-

sna Helena (Laura Angelina Palacios). Jej deklaracja wobec
Demetriusza: , Jestem przy tobie jak spaniel z przystowia:/

im wigcej loisz, tym wiecej sig lasi./ Traktuj mnie choéby jak
psa: bij, odtracaj,/ Zaniedbuj, sama zostawiaj” (w ttumacze-
niu Stanistawa Baranczaka) nie miata w sobie nic z komedii.
W takiej sytuacji nie dziwilo, ze Hermia przystata na propozy-
cje Lizandra i postanowila uciec.

[ch wspdlna scena, w ktérej poczatkowo prosita, zeby spali
osobno, by nastgpnie przyja¢ go do siebie, byta petna erotyki.
Nadzy, Sci$nigci razem w wyscietanej poduszkami morskiej
muszli, Hermia i Lizander oddawali sie pieszczotom, a ich
ciala coraz obficiej pokrywaly sie owocami, ktérymi sie bawi-
li. Nie bylo w tym nic zdroznego (ani tym bardziej pornogra-
ficznego). Nie bylo tez ostentacyjnej namietnoéci. Wylacznie
sensualna, uwodzgca zmystowosé.

Lecz bylo to jedynie kilka chwil przyjemnosci dla Hermii.
Pozostawiona na scenie sama, wpadla w wir emocji. W dtu-
gim, wygloszonym na proscenium monologu $miala sie, byla
przerazona, chwilami groZna. Opuszczona przez ukochanego,
okazala sig klebkiem nerwéw. Milosé albo §mierc¢ — to byla
jej jedyna alternatywa. Przed utratg checi do zycia uchronito
ja pojawienie sie Tytanii.

Reflektory rozswietlily rozwieszony horyzont, przedstawia-
jacy tlo Narodzin Wenus Sandra Botticellego, zas odpowiednio
ustawione muszle, do tej pory przesuwane po scenie niczym
ekstrawaganckie meble, przeistoczyly sie w jego przestrzenne
dopetnienie. W jednej z nich stata wystylizowana na boginie
z obrazu krélowa elféw, skrywajaca swojg nagoécé zlocista
peruky. Kompozycje uzupelnili Oberon jako czarnoskrzydty
Zefir obejmujacy Puka oraz Helena — gotowa okry¢ plaszczem
nowo narodzone béstwo.

Tytania/Wenus Joanny Horstmann to posta¢ zawieszona
pomigdzy mitologiczng boginig a ta wyjeta wprost z obrazu.
Z. jednej strony ironizowala na temat nieproporcjonalnie dlu-
giej szyi, ktora jednak pozwolila jej sta¢ sig¢ kanonem kobie-
cej urody, z drugiej — wiedziala, ze miloé¢ i piekno, ktérych
jest opiekunka, sq dostepne dopiero wtedy, gdy przekroczy
si¢ powierzchnig obrazu. Sam wizerunek to zaledwie skraj
wyobrazni. Jednak nawet taka bogini nie mogtaby zaistniec,

gdyby nie Zefir. O hierarchii plci przypomniat jej Oberon.
To dzigki jego podmuchom wiatru dotarta bezpiecznie
do brzegu.

Niezaleznie od tego, czy zobaczylo sig w tej parze mityczne
béstwa, czy wiladcze elfy ze Snu..., ich §wiat byl pozbawiony
magii. Zamiast czaru eliksirem z soku kwiatu, ktéry Szekspir
nazwatl love-in-idleness, byl agresywny pocatunek, ktéry
Puk wymuszal na swoich ofiarach. Przyczyna rywalizaciji
Lizandra i Demetriusza bylo nie uczucie, a sztucznie wywo-
tane pozadanie. Dlatego walc zapowiadajgcy trzywesela, tan-
czony juz bez tla obrazu Botticellego, brzmiat ponuro.

Mogt to by¢ mocny final. Jednak Marciniak zdecydowa-
ta si¢ na przerwe i bardzo krotka druga czesé, ograniczona
do teatrzyku na czes¢ siedzacych w lozy Tezeusza i Hipolity,
ktory niezdarnie odstawili zwerbowani na poczatku aktorzy.
Wynikato to zapewne z checi spiecia przedstawienia klam-
rg. Cho¢ mozna tez pomysle¢, ze chodzilo tylko o to, zeby
juz na pustej scenie, schodzac z niej niespiesznie, Mikolaj
Podszewka (Lukas Hupfeld) mégt zaspiewac a cappella pio-
senke Mother Johna Lennona ze stowami: ,So I, I just got
to tell you: goodbye”. Tak czy inaczej, wydaje sie, Ze mozna
bylo z tego zrezygnowac i trzygodzinne przedstawienie nie
straciloby nic bez tego domykajgcego watku.

Poza Narodzinami Wenus Marciniak zacytowala jeszcze
film. Przemieniony przez Puka Podszewka pojawil sie na sce-
nie nie jako osiol, ale jako futrzany stwér z Toni Erdmann.
Nie doszukiwalbym sig jednak w tym intertekstualnych niu-
ansow. Opowiedziana przez Maren Ade historia pracujacej
w korporacji corki i jej ojca, ktéry, przybierajac przedziwnie
groteskowa tozsamo$¢ tytulowego Toniego, prébuije sie do niej
zblizy¢, to oddzielna sprawa. W filmie pojawil sie w czasie
»rozbieranego” brunchu urodzinowego, na scenie uczestni-
czyl w wystudiowanym ukladzie ruchowym Tytanii z dwie-
ma parami kochankéw (choreografia Izabeli Chlewinskiej),
towarzyszacym monologowi Puka - rezyserki, ktéra marzyta
o0 sztuce bedacej snem na jawie. Wykorzystanie tego kostiu-
mu traktowalbym po prostu jako tatwo rozpoznawalne
(i aktualne) dla niemieckiego widza upostaciowanie skrajne;j
dziwnosci.

Pokazywany w Teatrze Wybrzeze w ramach XXII Festiwalu
Szekspirowskiego Sen... z Freiburga to pierwsze spotkanie
Marciniak z Szekspirem. To takze jej debiut w teatrze obszaru
niemieckojezycznego. Czy mialo to znaczenie? Raczej nie.

Z przewazajacg wiegkszoScig wspo6itworcéw pracowata juz
wczesniej — byli gwarantem jakoSci i bezpiecznym wspar-
ciem w nowym otoczeniu. Czy réznice stanowili aktorzy?
Trudno bytoby kogo$ szczegélnie wyréznic, ale tylko z tego
powodu, ze bez wyjatku wypetnili swoje postaci silnymi
emocjami. To ich swoboda na scenie i wéréd widzow spra-
wila, ze przedstawienie poruszalo najbardziej, gdy, mimo
generalnie mrocznej tonacji i podjecia tematéw pozyciji kobiet
w spoleczenstwie czy skuteczno$ci teatru, uwodzito atmosfe-
ra intymnej bliskosci. =
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