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B Tom utwordw scenicznych Lidii Amejko,
ktory ukazal si¢ w serii ,,Dramat polski. Re-
aktywacja” w wyborze Jacka Kopcinskiego,
stwarza wyjatkowa okazje, by spojrzec na
tworczosc pisarki calosciowo. Nie z poziomu
pojedynczych dziel, ale przenikajacych je
literackich obrazéw oraz filozoficznych roz-
poznan, ktore uktadajg si¢ w manifestacyjnie
osobna wizje teatru. Amejko od lat funkcjo-
nuje na marginesie polskiego zycia literac-
Kiego, co odnosi si¢ nie do rangi pisarstwa,
ale Swiadomie budowanej strategii tworczej,
przejawiajgcej si¢ zardwno w ignorowaniu
popularnych tematéw i trendow estetycznych,
jak i w konsekwentnej ochronie wlasnej pry-
watnosci. Zagadkowosc¢ biografii, pozostajace;
w sferze domystéw i niedopowiedzen, sprzega
si¢ z jednym z kluczowych probleméw po-
dejmowanych przez autorke w jej tworczosci
- jezyka jako narzedzia komunikowania tozsa-
mosci, przyleglodci stowa i egzystencji. Osob-
na pozycja Amejko, unikajacej w swoich utwo-
rach jakiejkolwiek doraznosci, nie oznacza
jednak, ze sytuuje si¢ ona poza wszelkg trady-
Cja pisarska. Jej dzieto — geste, intertekstualne,
bogate w filozoficzne nawigzania - moze bu-
dzi¢ skojarzenia z tworczoscig tych pisarzy,
ktorzy jak Jorge Luis Borges eksploruja lite-
rackos¢ $wiata jako wielkiego palimpsestu,
poklejonego z nakladajacych sie na siebie
dyskursow. Ale idiom twérczy Lidii Amejko
nie zasadza si¢ na nawigzywaniu do konkret-
nych pisarzy i utwordw, lecz na lokowaniu sie
W nurcie watpienia, podwazania, nieufania
jednoznacznosciom; w tradycji okreélane;
przez autorke mianem heretyckiej. To na tym
gruncie moze wyrosna¢ dramaturgia, ktéra
jest jednoczesnie antydogmatyczna i podszyta
metafizyczna tesknota.

Utwory sceniczne Lidii Amejko zamieszczo-
ne w tomie Farrago. Dramaty kreuja obraz
Swiata naznaczonego ontologiczna niepewno-
5¢ig. Zarowno tozsamos¢ postaci, jak i przed-
stawiane wydarzenia budza pytania dotyczace
ich statusu; realne miesza si¢ z fantazmatycz-
nym, rzeczywiste z wyobrazeniowym, cieles-

ne z niematerialnym. W dramacie Gdy rozum

spi - wigcza sig automatyczna sekretarka boha-
terowie zostali zredukowani do rejestrowanych
przez medium glosow, ktore odklejaja sie od
zywej postaci, odcielesniaja i zyskuja status
osobnych, widmowych bytéw. Centralng figura
przeplatajgcych si¢ opowiesci jest Adam, do
ktorego odnoszg si¢ wszystkie nagrywane na
telefoniczng sekretarke osoby. Ich stowa lokuja
glownego bohatera w sieci rél i zewnetrznych
oczekiwan, a zarazem tworzg co$ w rodzaju
wielopigtrowej symulagji istnienia, w ktorej
posta¢ Adama staje si¢ funkcjg cudzych wy-
powiedzi. Mgka Pariska w butelce rozpoczyna
si¢ od samozakwestionowania przez Uriela
wlasnej egzystencji (,,Jestem... nie, nie, zrecz-
niej byloby powiedzie¢: nazywam sie!”). W je-
go stowach zawiazany zostaje lejtmotyw ca-
tego utworu, ktérym okazuje si¢ nieoczywisty
zwigzek bytu i logosu - niekiedy rozmywajacy
si¢ w poststrukturalistycznym gescie rozpo-
dobnienia znaczacego ze znaczonym, innym
razem zaciesniany, jakby pod wplywem te-
sknoty za trwaly rzeczywistoscia, oparta na
przyleglosci stowa i rzeczy. W sztuce telewizyj-
nej Dwadrzewko retrospektywna rama utworu
tworzy sceng pamieci, zaludniang przez po-
staci umartych i rozbrzmiewajaca glosami
z przesztosci. Autorka odstania w swoim dra-
macie performatywny wymiar procesu wspo-
minania. W umysle gléwnego bohatera po-
Jawiajg si¢ obrazy bliskich mu osob, ktore
w przestrzeni spektaklu sa rzeczywiste, ob-
darzone konkretng psychofizycznoscia, a jed-
noczesnie odrealnione i nie w pelni obecne.
W dramacie Farrago zrédlem ontolo-
gicznego rozchwiania okazuje sie przewrotna
realizacja motywu theatrum mundi. Oto
tytutowy bohater, aktor specjalizujacy sie
w kreowaniu czarnych charakteréw, ulega
smiertelnemu wypadkowi i ma odpowiedzie¢
za popelnione przez nie zbrodnie, ktére
w oczach sgdzacego go Ekscelencji i Piotra sg
prawdziwe. Finalnie jednak odegrane prze-
stepstwa nie zyskujg ciezaru rzeczywistych
Czynow, co wigcej, spotkanie z aktorem powo-
duje, ze podwazona zostaje magiczna funkcja
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nos¢ nazywania i dziatania. Teatralnos¢ daje
Ekscelencji szanse powtdrzenia przesziosci
| stworzenia alternatywnej wersji biblijnych
wydarzen, w ktorej Boska ingerencja kladzie
kres mgce Chrystusa. Aktorstwo jawi sie jako
proceder mnozenia bytow, zawieszonych
migdzy fikcjg i realnoscig, a jednoczesnie jako
nieswiadome zdublowanie gestu stwarzania
ze stow Swiata, w ktorym znak przeistacza sie
w materi¢. Jak w wymownym wyznaniu Farra-
gi, ktory proces budowania roli postrzega na
podobienstwo aktu biblijnej kreacji: ,Pomy-
Slatem sobie: on sktada si¢ z samych stéw, wiec
ja mu dam cialo, moje cialo, spocone, drzace,
oblepione szminka jak gling...”.

W inspirowanej opowiadaniem Franza Kaf-
Ki Przemianie 1999 Lidia Amejko tworzy sytu-
acje jednocze$nie metaforyczna i zakorzenio-
ng w scenicznym konkrecie: bohater dramatu
zaczyna doswiadcza¢ namacalnie cierpien
innych ludzi, o ktéorych dowiaduje sie z ra-
diowych wiadomosci. Odrealniony bdl, za-
mieniony w cyfry i atrakcyjne newsy, zakorze-
nia si¢ w ciele Senso, ktory dostownie, przez
skore, wchiania otaczajace go nieszczescie.
Medialne zaposredniczenie, przeksztatca-
jace jednostkowe cierpienie w bezosobowy
komunikat, zostaje przedstawione a rebours.
Tkliwosc i empatycznos¢ gtownego bohatera,
zanurzonego w bezwzglednym $wiecie korpo-
racyjnych zaleznosci, jest elementem obcym,
rodzajem skandalu, ktéry doprowadza do
zwolnienia go. Przynajmniej do chwili, kiedy
okazuje si¢, ze tak niewygodna wrazliwosc
na cierpienie drugiego czlowieka moze stac
sig atrakcyjnym produktem, elementem biz-
nesowej marki. Przemiana 1999 rozgrywa sie
W napigciu pomiedzy scenicznym obrazem
fizycznego bolu a medialnym odrealnieniem
rzeczywistosci. Trzeba przy tym zauwazy¢,
ze wykorzystane w tych dramatach urzadze-

nia - automatyczna sekretarka w Gdy rozum

—

spi... czy radio w Przemianie 1999 - nigdy
nie stuzg naiwnemu uwspolczesnieniu formy
teatralnej. Wynalazki medialne, ktére stajq sie
czgscig projektu scenicznego Lidii Amejko, sa
jednoczesnie metaforyczne i materialne, jak
kamera zjezdzajgca do gardla postaci w dra-
macie Dwadrzewko, ktora nieoczekiwanie
okazuje si¢ kanalem pamieci. Obecno$¢ tech-
nologii w tych utworach jest przejawem $wia-
ta zapoSredniczonego, istniejacego w me-
dialnych odbiciach, ale tez §wiata odczaro-
wanego (w sensie Weberowskim) i pozbawio-
nego mistycznego zakorzenienia.

Ostatni z zamieszczonych w antologii dra-
matow, Nondum, przynosi kreacje gtéwnego
bohatera, ktory dzieli z innymi postaciami
z tworczosci Amejko ontologiczng niepew-
nos¢. Zawieszony miedzy zyciem a $miercia,
realnodcig a widmowoscig istnienia, jest po-
taczeniem materii z logosem, tekstem oble-
czonym w cialo, ktory zostal zrodzony z czlo-
wieka i... ksiegi. Nondum dobitnie pokazuje,
ze w utworach dramatopisarki dialoguja ze
sobg rézne filozofie jezyka. Erudycyjnie pisze
o tym wymiarze tworczosci Amejko Jacek Kop-
cinski, ktory w wielowatkowym wstepie do
antologii przedstawia zwiazek jej dramatéw
z wylozong w pismach Jacques’a Derridy
krytyka zachodniego logocentryzmu. ,,Szcze-
golnie interesuje ja — przekonuje krytyk
- napiecie miedzy podejrzana, a przez to bra-
na w literacki cudzystéw »glebig« stéw i »po-
wierzchnig« ludzkiej egzystencji, wprawdzie
wolnej od metafizycznych ztudzen, za to po-
zbawionej sensu, przypadkowej i chaotycz-
nej . Kopcinski trafnie zauwaza, ze Derri-
dianska konceptualizacja jezyka spotyka sie
w tworczosci Amejko z projektem mityzacji
rzeczywistosci, sytuujagcym ja w gronie pi-
sarzy 1 pisarek peryferyjnych, osobnych. Jej
przejawem s historie poklejone z biblijnych

obrazow i mistycznych watkéw, ktdére au-

torka kresli nie w naiwnym gescie powrotu
do umocowanego metafizycznie §wiata, ale
przeciwnie — w sytuacji jawnej erozji religijnej
wyobrazni.

To, co najbardziej nurtuje w owym splocie
mitycznej i postmodernistycznej koncepcji
j¢zyka, to ich ewidentna sprzeczno$é. Z jednej
strony pojawia si¢ ujecie esencjalne, przejawia-
Jace si¢ w wierze w sprawczos¢ jezyka i jego
zdolnos¢ oddzialywania na rzeczywistosé.
Z drugiej za$ strony rysuje si¢ filozofia jezyka,
ktora rozluznia zwigzek stowa ze §wiatem,
obnaza dyskurs jako element umowy spolecz-
nej i konstrukt zwigzany z relacjami wladzy.
Bohaterowie utworéw Lidii Amejko pragna
mitycznego zakorzenienia; zanurzenia w je-
zyku, ktdry przylega do egzystenciji. Jak w dra-
macie Mgka Pariska w butelce, gdzie przeja-
wem tej tgsknoty staje si¢ fantazja na temat
»prawdziwego imienia” ,,Kazdy ma takie jed-
no, co na nim Boskie tchnienie, dZzwiekiem,
jak ostrzem, w duszyczke przykrojone, wnika
w ludzkie ciato i tam sadowi si¢ wygodnie
[...]". Ale wizja poglebionego, mistycznego
Swiata, ktorego granice siggaja daleko poza
doraznos¢, nieustannie si¢ w tych dramatach
rozpada - jest w niej co$ nieuchwytnego, jak-
by stanowila przedmiot tesknoty bohateréw,
nie za$ realng mozliwo$¢. Pragnienie umo-
cowania w jezyku mitycznym zostaje skon-
trowane sytuacjami, w ktérych stowo odkleja
si¢ od rzeczywistosci, powodujac bolesne WY-
alienowanie postaci: ,Ja o takiej [prawdzie] mo-
wig - stwierdza jeden z bohateréw Meki Paji-
skiej... - co byla na poczatku, zanim sie to
wszystko z hukiem rozpeklo, rozprysto, roz-
wialo, zanim zaczelo uciekad jakby samo
przed sobg!”. I to wlasnie nieustanna kolizja
tych dwoch odrebnych filozofii stowa sprawia,
ze w tworczosci teatralnej Lidii Amejko jezyk
zarowno konstytuuje, jak i problematyzuje

ludzkie istnienie.



