Teatr

VWarszawa

01-17

M. / Nr 1

34

Artysci

PRZESTRZENIE TEATRU / SERIALOWE NARRACJE

| seriale zaktocone

AUTOR: DAGMARA LUBA

Dzigki potgczeniu polskiej wrazliwosci z nowatorskimi rozwiazaniami
montazowymi przypominajgcymi ponure skandynawskie kryminaty
otrzymalismy byc moze najbardziej oryginalng produkcje telewizyjna
ostatnich lat. Niestety rozmija sie ona z oczekiwaniami wiekszosci odbiorcow.

B Dziwne i niecodzienne to do$wiadczenie polskiego widza seriali
telewizyjnych — ogladac dobry serial bez koniecznosci dodawania napiséw.
Niemal od samej premiery Artystom — produkgji, za ktéra odpowiada
najstynniejszy duet polskiego teatru: Monika Strzepka i Pawel Demirski —
towarzyszy optymistyczny ton. Upatruje si¢ w nich jaskotke zmian
na polskim rynku serialowym, cho¢ nalezaloby odda¢ palme pierw-
szenstwa kilku innym serialom z ambicjami na miare tzw. telewizji
jakosciowej. Wataha, Pakt czy Bez tajemnic miaty przekonaé nas do
rodzimych serii i przelamac zl3 pass¢ mdtych i nieumiejetnie prze-
prowadzanych adaptacji zagranicznych scenariuszy”. Jednak dopiero
Artysci wywolali prawdziwg fale dyskusji i wkroczyli na niebezpieczny
teren pomigdzy peryferyjnym $wiatem polskiego teatru i mainstreamo-
wym srodowiskiem publicznej telewizji.

Szum wokét Artystéw wynika tylez z wyjatkowosci tej produkii, ile
z kontekstu, w ktérym przyszlo jej funkcjonowaé. Oto najglosniejsi
teatralni buntownicy, twércy najbardziej niewygodnych przedstawien
ostatniego dziesigciolecia, otrzymujg szans¢ wyprodukowania oryginalne-
go serialu, by opowiedziec o losach nowej dyrekeji Teatru Popularnego
1 jego zespotu, borykajacego si¢ z typowymi problemami polskich
instytucji kultury: dziurami w budzecie, niewykwalifikowang kadra,
przypadkowymi wspétpracownikami i niechecig urzednikéw. A wszystko
to emitowane w polskiej telewizji publicznej, wspieranej entuzjastycznie
przez obecne wiadze, dla ktérych zjadliwos¢ humoru i celne zlogliwosci
Demirskiego mogly okaza¢ si¢ tylez kolejnym gwozdziem do wizerunko-
wej trumny, co nieoczekiwang przystugg, jako ze tu Rada Miasta jest
glownym celem krytyki autorow.

Nie sposob wigc dzis komentowac Artystéw bez wspomnienia o kontek-
Scie politycznym, w ktérym przyszlo tej produkgji zaistnie¢. Sytuacja
narosta wokot dyrekcji Teatru Studio i Teatru Polskiego we Wroctawiu
rzutuje na recepcj¢ scenariusza wymyslonego wczesniej, a wiec w ode-
rwaniu od tych okolicznosci, tworzac przewrotny rodzaj sprzezenia
zwrotnego pomiedzy fikcjg a rzeczywistoscig. Wielokrotnie podejmowane
w spektaklach Strzepki i Demirskiego kwestie spoleczne, narodowe
bolgczki i punkty zapalne polskiej historii, analizy kondycji polskie]
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kultury i jej miejsca w zZyciu publicznym znalazty swoje nieoczekiwane
ukoronowanie w zupelnie nowym medium - serialu telewizyjnym.

Zroznicowany odbior Artystéw wskazuje na fundamentalny para-
doks tego projektu: oryginalna produkcja duetu Strzepka/Demirski
wzorowana jest na taktykach i chwytach sprawdzonych w wielu innych
produkcjach zagranicznych, a jednak ich zastosowanie nie zapewnito
serialowi spodziewanego sukcesu. Recenzje z okresu emisji pierwszego
odcinka podkreslajg jego autentyczno$é, swietng obsade, $wiatowy
poziom, opisujgc produkcje jako: zachecajaca, obiecujacy, z potencjalem.
Lidia Pustelnik w serwisie internetowym naTemat komentuje serial jako
»najlepszg rzecz, jaka przydarzyla si¢ TVP za czaséw Jacka Kurskiego™,
Urszula Wolak w ,,Dzienniku Polskim” podkresla, izserial ,na pewno
wielu nauczy, jak nalezy kreci¢ dla telewizji dobre historie™, za$ Karol
Ku¢mierz na tamach , Kultury Liberalnej” nazywa produkcje Strzepki
i Demirskiego ,,niebagatelnym powodem do narodowej dumy™. Jedno-
czeSnie serwisy takie jak Business Insider i Wirtualne Media skru-
pulatnie rozliczajg ilo$¢ zgromadzonej przed telewizorami widowni,
dobitnie wykazujac, ze TVP w pasmie nadawania Artystéw przegrala
ze wszystkimi swoimi konkurentami na rynku telewizyjnym®, a sam
serial znalazl si¢ zdecydowanie poza czoléwka najpopularniejszych
produkcji jesienne; raméwki®. Powyzsze zestawienie statystyk ogla-
dalnosci z rec:enzjami w mediach oraz na portalach kulturalnych
wskazuje na duze zréznicowanie w obrebie recepciji serialu, pozytywnie
przyjetego przez $rodowisko artystéw i recenzentéw, bedgcego jednak
marginalnym zjawiskiem dla szerokiej widowni telewizyjnej (dla poréw-
nania: $rednia ogladalnos¢ Artystéw to 344 tysigce widzow, a M jak
Mitosé to 5,3 miliona oséb).

Artystow tworzg: zawily kontekst polityki kulturalnej miasta, obsada
zfozona z wybitnych aktoréw teatralnych, z ktérej jedynie utamek jest
znany szerszej widowni oraz specyficzna estetyka, taczaca w sobie tradycje
polskiego serialu Dom i echa nowoczesnych, a niezbyt popularnych
w Polsce produkgiji, takich jak Mr. Robot, The Knick czy Broadchurch.
Dzigki polaczeniu polskiej wrazliwosci i proby sportretowania specy-
ficznej grupy spolecznej, jaka s3 pracownicy teatru, z nowatorskimi



rozwigzaniami montazowymi przypominajacymi ponure skandynawskie
kryminaly otrzymalismy by¢ moze najbardziej oryginalng produkcje
telewizyjng ostatnich lat, ktéra jednoczeénie rozmija si¢ z oczekiwaniami
odbiorcéw.

Czym nie sg Artysci?

Wiele seriali nowej generacji mieszczacych sie w ramach tzw. telewizji
jakosciowej, bedacej odpowiedzia na tzw. telewizje $mieciowa (trash
TV) kojarzong zwykle z nurtem oper mydlanych, czgsto opisuje sie
w kategoriach doskonale skonstruowanych produkcji, ktére w czasie
ostatnich kilku lat zdotaty wypracowa¢ model skutecznie przyciggajacy
przed ekrany rzesze widzéw. Wéréd nich znajduja si¢ m.in. Rodzina
Soprano, Szesc stop pod ziemig, Dr House, Zywe trupy, Californication
oraz wczesniejsze Z Archiwum X, Przyjaciele, Seks w wielkim miescie
czy Gotowe na wszystko.

W trzynastosezonowym serialu medycznym Grey’s Anatomy (Chirur-
dzy) réwniez korzysta sie z owej sprawdzonej formuty. Jest to amerykariska
produkcja stacji ABC nadawana niezmiennie od 2005 roku, a opowiadajaca
0 losach grupy mlodych chirurgéw pracujgcych w jednym ze szpitali
w Seattle, ktorych perypetie prywatne i zawodowe stajg sie gléwng osig
fabularng serialu. Narracja jest prowadzona w pierwszej osobie przez
tytulow bohaterke, Meredith Grey, ktéra na poczatku kazdego odcinka
odpowiednio wprowadza widza w klimat i tematyke, a na koncu komen-
tuje i podsumowuje zdarzenia. Konstrukcja odcinkéw jest niemal nie-
zmienna na przestrzeni wszystkich sezonow, a dtugofalowe éledzenie
perypetii zamknietej grupy postaci wytwarza w widzu silng wiez z bohate-
rami. Wytworzenie takiej relacji znacznie ulatwia takze dramaturgia
oparta na charakterystycznych powtarzalnych punktach zapalnych,
powodujgcych w widzu wzruszenie, jak cho¢by w scenie émierci jednego
z gléwnych bohateréw, meza Grey, w koricowych odcinkach jedenastego
sezonu. Ogladajac Chirurgow, wiemy doktadnie, jaka b¢dzie drama-
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turgia odcinka i domyslamy sie, jakie narzedzia zostang zuzyte do
uruchomienia w nas mechanizméw identyfikacji, a jednak dajemy sie
w ten schemat ztapa¢. Czujemy napiecie tam, gdzie zostalo to zaplano-
wane, a wzruszenie okraszone tzami doktadnie tam, gdzie chcy tego
tworcy serialu.

Obok tych serialowych , samograjow”, skutecznych i efektywnych
performanséw kulturowych’ - czyli takich produkgji, ktére mieszczg sie
w obrebie znanego wzorca, dajac przy tym pozadane efekty w postaci
rosngcych stupkéw ogladalnosci i popularnogci stacji — wyrasta w ostatnich
latach alternatywny nurt produkcji zdecydowanie dekonstruujacych
takie gotowe i sprawdzone modele, bedacy by¢ moze odpowiedzia na
zmeczenie perfekcyjnym powielaniem form i konstrukgji przez twércow
telewizji jako$ciowej. Chodzi o produkcje operujgce dramaturgia zaklo-
cenia i dysharmonii, produkcje wymagajace, odwaznie odchodzace
od prostych schematéw dramaturgicznych, operujace narracyjnymi
zakl6ceniami, niecigglo$ciami, ryzykownymi spowolnieniami akj,
licznymi peknigciami w strukturze opowiesci, wystawiajace same
siebie na ryzyko bycia odrzuconymi przez widzéw o standardowych
przyzwyczajeniach.

Artysci zaktoceni

Jedng z cech wyrdzniajacych najbardziej oryginalne seriale ostatnich
lat jest przewrotna gra z widzem i jego przyzwyczajeniami. Wiele produkgji
ostatnich lat — jak cho¢by wspomniane juz The Knick czy Mr. Robot oraz
Top of the Lake (Tajemnice Laketop), The Fall ( Upadek), True Detective
(Detektyw), The Killing (Dochodzenie), The Leftovers (Pozostawieni),
Peaky Blinders — ukrywa wewnatrz swojej struktury jaka$ tajemnice,
i ten sekret, to tajemne miejsce wydaje sie by¢ kluczem do interpretacji
cafosci. Estetycznym wyrazem tej wszechobecnej tajemnicy s3 struktury
przypominajace te zastosowane przez Larsa von Triera w Melancholii-

chiodne, dystansujace barwy, przestylizowane obrazy, przeciggane




ujecia, szeregi spowolnionych scen, poetyka sennych wizji zacierajaca
granice pomi¢dzy wyobrazeniem a rzeczywisto$cia, niepokojaca muzyka,
kalekie i ponure pejzaze, porazajace szerokoscia i dojmujagcym smutkiem
krajobrazy. Te mroczne obrazy majg trafiac w sam srodek naszych
niezwerbalizowanych lekow, pragnien czy obsesji i powodowac, ze
chcemy sie w nie zaglebiac, penetrujac pokiady naszej nieSwiadomosci.
Tego rodzaju produkcje, wérdd ktorych dominujg miniserie licza-
ce szes¢ do osmiu odcinkow, wyksztalcity nie tylko wlasng udziwniona
estetyke, ktorg za Jean-Francois Lyotardem chcialabym nazywac estetyka
zaklécenia®, ale tez specyficzny model odbioru, polegajacy na ciaglym
oscylowaniu pomig¢dzy przyciagganiem a odrzuceniem. Zlowieszczos¢
atmosfery, otwarte struktury i niedomknigte finaty tych produkcji niemal
zawsze pozostawiaja odbiorcow w liminalnym stanie zawieszenia
pomiedzy wiedza a niewiedza, demistyfikujgc porzadki i wywracajac
tad panujacy w serialowych mikroswiatach, ale nie oferujagc w zamian
komfortowego epilogu, w ktorym wszystko wraca na swoje miejsce.
Ten przenikliwy, dojmujacy fatalizm wspolczesnych produkcji uchwycit
doskonale Zbigniew Mikolejko, opisujac kultowy juz serial True Detective.
Ta utrzymana w gatunku neo-noir amerykanska produkcja HBO z 2014
roku opowiada historie sledztwa prowadzonego przez dwoch detektywow
w stanie Luizjana dotyczgcego serii rytualnych morderstw o podlozu
seksualnym. Zdobyla ona rzesze fanéw dzieki niezwykle przemyslanej,
konsekwentnej konstrukcji, Swietnym rolom Woody'ego Harrelsona
i Matthew McConaugheya, stworzeniu dusznej i niepokojacej atmostery
amerykanskiej prowincji ngkanej przez tajemniczych zbrodniarzy, a moze
przede wszystkim dzigki swojej nieszablonowosci, transowosci i afek-
tywnosci, ktora dociera do naszych najglebszych pokladow strachu
przed zlem. _Swiat Detektywa jest bowiem Swiatem, w ktorym dokonata
si¢ bezpardonowa katastrofa, dokonalo si¢ dissipatio humani gene-
ris — catkowite, absolutne »rozsypanie gatunku ludzkiego«, o jakim
w kamiennych sfowach mowia nam apokaliptyczne rozdzialy swietych
ksigg. 1 ktoremu z pomocg przyjé¢ moze tylko mesjasz™ — pisat Mikotejko.
W rodzimych Artystach — z ich dynamicznym montazem, nonszalanc-
kim mieszaniem uje¢¢ tradycyjnie realistycznych z kadrami przywo-
dzacymi na mysl senne koszmary, zacierajacymi granice miedzy snem
a rzeczywistoscia — po raz pierwszy widac¢ echa estetyki zakldcenia,
ktora do tej pory nie znalazla zwolennikéw na polskim gruncie. Zdjecia

Bartosza Nalazka ilustrujace duszna i ponurg atmosfere szarych murow
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Patacu Kultury w Warszawie i krakowskiej Huty im. Tadeusza Sendzimira
poteguja wrazenie niepokoju i dziwnosci przedstawionego $wiata, wspot-
grajac z neurotycznym klimatem teatru i emocjonalng niestabilnoscia
jego pracownikdéw. Rytmiczne motywy muzyczne autorstwa Jana Duszyn-
skiego dopetniajg wrazenia narkotycznego transu poza snem i jawa,
ktory widzowie $nig razem z bohaterami tej historii.

Artysci zanurzeni w kontekscie

Model ,serialu dobrze zrobionego” opiera sie w duzej mierze na
narracji, ktora przyspiesza i intensyfikuje si¢ wraz z rozwojem serii.
Z odcinka na odcinek dzieje si¢ wiecej i intensywniej, bo tego wilasnie
oczekuje widz. Produkcja Strzepki i Demirskiego zdecydowanie odchodzi
od tego modelu, operujac licznymi spowolnieniami i zatrzymaniami akcji,
poswiecajac tym samym wiele czasu na sceny dialogowe, subtelng kreska
zarysowujac potencjalne kierunki rozwoju akcji. Narracja budowana jest
jako calos¢ zamknieta w o$miu odcinkach, bez koniecznoéci stosowania
tej samej formuly narracyjnej dla kazdego z nich. Niektore odcinki
popychaja akcje do przodu, inne skupione sg bardziej na eksploracji
pobocznych watkow — relacji milosnej pomigedzy aktorka ,,Wrazliwg”
(Anna Ilczuk) a pracownikiem technicznym Jaskulg (Michal Majnicz),
rozmow snujacych sie¢ po budynku duchéw zmartych dyrektorow,
konfliktéw rodzinnych dyrektora Teatru Popularnego (Marcin Czarnik).
Tym samym uwaga widza ulega rozproszeniu, a caly proces odbioru
produkcji staje si¢ nieoczekiwang podré6zg po $wiecie wykreowanym
przez Strzgpke i Demirskiego.

Zdnbycie przez duet nowego pola, ktérym jest publiczna telewizja czy tez
medium telewizyjne w ogdle, bylo ofensywg tylez kuszaca, co niebezpiecz-
na. Umieszczajac sam teatr w roli glownego bohatera, tworcy Artystow
zminimalizowali to ryzyko, pozostajagc w oswojonej przestrzeni teatru.
Stworzyli serial aktualnyi politycznie zaangazowany, odwolujac sie nie
tylko do wypracowanej w swoim teatrze estetyki, ale i do srodowiska
i okolicznosci, ktore s3 im samym bardzo bliskie. Artystéwmozna wigc roz-
patrywac w kontekscie produkcji autotematycznej, nadbudowujacej do-
datkowy wymiar, czesto nieczytelny dla widza pozbawionego wiedzy
z zakresu wspolczesnego zycia teatralnego.

Drugi odcinek serialu otwiera scena interwencji strazy pozarnej,
wezwanej nieopatrznie na skutek nieporozumienia i niekompetencji

nowego ochroniarza. Scena ta stanowi ztosliwy komentarz do wydarzen



fabularnych poprzedniej odstony, w ktorej dowiadujemy sie o zwolnieniu
z Teatru Popularnego wieloletniego pracownika portierni, pana Popieta
(Edward Linde-Lubaszenko), ktéry ze wzgledu na swoje do$wiadczenie
nigdy nie dopuscitby do tej komicznej sytuacji. Nowy ochroniarz jednak
nie ma pojecia o funkcjonowaniu instytucji teatru, w zwigzku z czym
pozostawia na czas proby wlaczone czujniki dymu, ktére niepotrzebnie
zaalarmowaly straz pozarng i narazily teatr na straty finansowe i ma-
terialne.

Tyle wiemy z pierwszego poziomu interpretacji. Na drugim poziomie
widz zaznajomiony z teatralnym srodowiskiem rozpozna w osobie
nowego ochroniarza obecnego dyrektora Starego Teatru w Krakowie,
Jana Klate, wcielajgcego si¢ w postac teatralnego zo6ttodzioba. Jego
pojawienie si¢ w tej roli wewnatrz $wiata przedstawionego Artystéw
jest zabawne przede wszystkim dlatego, ze dyrektor narodowej instytucji
kultury wciela si¢ w role zwyklego ochroniarza, ale posrednio odsyta
rowniez do kontrowersji zwigzanych z objeciem przez niego Stare-
go, ktdre nastapilo w atmosferze leku przed zaprzepaszczeniem dorob-
ku placowki. Atmosfera podejrzliwosci i niestusznych oskarzen, a takze
duch zmian towarzyszacy dyrekturze Klaty stwarzaja metapoziom
interpretacyjny dla gliownej osi fabularnej serialu — historii mlodego
dyrektora, ktory wbrew wszystkim trudnoéciom chce uratowa¢ pod-
upadajacy teatr. Spojrzenie na Artystow przez pryzmat historii Jana Klaty
w Starym Teatrze wzbogaca perspektywe odbiorcy, nadaje serialowi rys
aktualnosci i wlacza go w spoleczng dyskusje dotyczacg kontynuowania
badz zaprzepaszczania tradycji przez polskich tworcow. Jednak owa
gra z widzem polegajaca na aluzyjnych odniesieniach moze by¢ odczy-
tana jedynie przez bardzo waskg grupe odbiorcéw, co naraza serial na
zarzut hermetycznosci.

Zepchniecie produkgji na telewizyjny margines pozwolito pozyska¢
waskie grono odbiorcow, co odpowiada globalnemu trendowi tworzenia
nisz dla widzoéw zmeczonych wielkimi narracjami spod znaku Gry o tron.
Wydaje si¢ jednak, ze nie byt to efekt zamierzony przez tworcow. Wrecz
przeciwnie, inspiracja kultowym serialem Dom oraz liczne deklaracje
tworcow dotyczgce stworzenia przestrzeni spotkania dla ludzi z réznych
klas i grup spolecznych §wiadczg o probie zgromadzenia przed telewi-
zorami szerokiej rzeszy widzow. Mimo tematycznego sprofilowania
produkcja operuje na tyle uniwersalnymi modelami konstrukcyj-
nymi, ze nawet widz oderwany od kontekstu teatralnego z odrobing
wysitku moze nawigzac relacje z przedstawionymi bohaterami. Taka
mozliwo$¢ pojawia si¢ dzieki skupieniu twércéw na emocjach i relacjach
pomiedzy postaciami i rozbudowywaniu watkéw niezwigzanych bez-
posrednio z funkcjonowaniem instytucji teatru. Odejécie od $ciste;
specjalizacji czynigcej z Artystow serial stricte o teatrze umiescilo te
produkcje w paradoksalnej pozycji dzieta niewystarczajgco branzo-
wégn dla srodowisk bliskich teatrowi, a jednoczesnie miejscami zbyt

hermetycznego dla widowni niezwigzanej z teatrem.

Artysci upodobnieni

W wywiadzie przeprowadzonym z tworcami przez Witolda Mrozka
odnajdziemy wskazowke dotyczacg strategii tworzenia serialu przez duet
Strz¢pka/Demirski: ,,[Monika Strz¢pka:] Przez dwa lata ogladalismy
seriale, Pawel widzial chyba wszystko, co wyprodukowano na $wiecie,
facznie z Filipinami. I uczyliSmy sie, co dziala, a co nie dziala. Ten serial
ma szans¢ na zdobycie prawdziwej popularnosci. Inspirowalismy sie
zreszty starymi, dobrymi polskimi serialami...”™°. Artysci w wielu
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aspektach przypominajg nam zachodnie produkcje z nurtu telewizji
nowej generacji, jednak kolaz inspiracji, zapozyczen i podobienstw
nie przyczynia si¢ do stworzenia projektu spojnego, nie dziata na korzysc
warstwy znaczeniowej serialu, stanowiac jedynie efektowne ozdobniki,
mniej lub bardziej korespondujace z gléwna intryga serialu (jak chocby
ciggle powracajace ujecia figur spod Patacu Kultury). Wyksztalcony
przez lata modus operandi, styl pracy z aktorem, sposob tworzenia tekstu
W sprzezeniu zarowno z aktorem, jak i z widownig przedstawien, wreszcie
teatralna buta, pewnos$¢ siebie i bezczelno$¢ we wchodzeniu w naj-
bardziej niebezpieczne i niewygodne rejony polskiej rzeczywistoéci
wspolttworzg dzi§ marke Strz¢pka/Demirski i torujg duetowi droge na
najlepsze polskie sceny teatralne. Artystom zabraklo za$ tej bezczelnoéci
cechujacej ich przedstawienia teatralne, wyjécia poza sfere komfor-
tu, dotarcia do nowych rejonow, ktére zaintrygowalyby widza tak, jak
intryguje dziatalnos¢ hakeréw z Mr. Robot czy lekarza-heroinisty
z The Knick.

W efekcie skumulowania nowoczesnych chwytow telewizji jako-
sciowej rozmywa si¢ jeden z gléwnych atutéw produkcji — humor
Demirskiego, nienachalnie obecny w napisanym scenariuszu, a jednak
nadajacy serialowi rys prawdziwie oryginalny i zachecajacy do Sledzenia
los6w tej dziwnej bandy z fikcyjnego Teatru Popularnego w Warszawie.
Arogancki i celny dowcip, mocno wygrywany choc¢by w spektaklu
Byl sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej, w serialu nie zostaje osa-
dzony na tyle mocno, by nadawat ton catej produkcji. Ma charakter
jedynie anegdotyczny i ujawnia si¢ w wybranych watkach, chocby
w postaciach rodzenstwa Dymeckich, najlepszych warszawskich audyto-
row (Anna Klos-Kleszczewska i Michat Opalinski) czy w wystylizowanej
postaci Tomasza (Tomasz Nosinski), sekretarza dyrektora teatru.

Przywolana estetyka zaklocenia, dzialajgca na korzys¢ w True De-
tective, The Knick czy Mr. Robot, w Artystach pelni funkcje dalekiego
echa zagranicznych produkcji, dajac ztudzenie $wiatowego poziomu.
Strzepka i Demirski probuja z Artystami wkroczy¢ w te przestrzen,
jednoczesnie nie tracac kontaktu z oswojong rzeczywistoscig teatralna,
miksujg swoj rezyserski i dramatopisarski warsztat z zaobserwowanymi
trendami serialowego uniwersum. Artysci jednak nie pochtaniajg, nie stana
si¢ kolejng naszg jednostkg chorobows, nie zmuszg nas do gorgcych
dyskusji podczas spotkan towarzyskich, nie nakfonig do tropienia ukrytej
w nich tajemnicy. Przynajmniej nie nas — widzow. By¢ moze jednak nas -

teatrologow, teatromaniakéw i teatrofili. B
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