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Ja tu zostaje
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Mimo bardzo dobrego materiatu literackiego przedstawienie Na borg
Marty Streker nieco rozczarowuije. To, co poczatkowo Swietnie dziata
— MNO0z3Ca znaczenia przestrzen i ustanowiony w niej karnawatowy
(nieJporzadek — w pozniejszych partiach przedstawienia przyttacza

| rozmywa catg opowiesc.

B Wszystko wydaje sig by¢ gotowe: jest krzyz,
gromnica, sg zebrani wokot Anieli (Ewa Pajgk)
zatobnicy. Jest surowe, niecierpliwie wypatru-
jace finalu oko ksiedza. Czeka stomiana kuk-
fa, ktora pochwyci¢ ma dusze zmarlej kobie-
ty, a nastgpnie sptona¢ w dozynkowym ogniu.
A wszystko po to, aby zapobiec zbtagkaniu umar-
lej Anieli, aby rytual odejscia zostal dopetniony
»zgodnie ze sztukg”. Problem jednak w tym, ze
Aniela odejsc nie chee. ,,Ja tu zostaje” - oznaj-
mia raz za razem, a jej glos poteznieje propor-
cjonalnie do oburzenia wsi i zgrozy kaptana.
Ale ku zdziwieniu zbuntowanej kobiety szyb-
ko okazuje si¢, ze nie jest w swojej anarchistycz-
nej decyzji osamotniona.

Na borg Malgorzaty Maciejewskiej to fina-
towa sztuka czwartej edycji projektu ,,Drama-
topisanie”, realizowanego przez Instytut Tea-
tralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie od 2020 roku. Od poczatku trwania projektu
Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku przoduje
w najlepszych rezyserskich pomyslach na rea-
lizacje finalowych sztuk programu - teatr przy-
gotowal przedstawienie w kazdej z czterech
edycji. Co ciekawe, wszystkie premiery adap-
towanych w Nowym Teatrze tekstow ,, Drama-
topisania” faczy wspolny temat: polska wies.
W sztuce Ciemna Woda Amanity Muskarii
(rez. Iwo Vedral) rozpatrywana jest ona w kon-
tekscie jej relacji do ,,zewnatrz”, z kolei w dra-
matach Grupa krwi Anny Wakulik (adaptacja
Macieja Gorezynskiego) oraz Gotki Artura Pa-
tygi (rez. Daria Kopiec) wies oglagdamy juz
niejako z jej wnetrza — przypatrujac sie regu-
lujgcym jej istnienie mechanizmom. Wiejski
(wszech)$wiat w Na borg sprawia natomiast
wrazenie samowystarczalnej, wyznaczanej

przez wspolnote natury i ludzi maszynerii.
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Tutaj na horyzoncie nie majaczy juz zaden
inny krajobraz.

Przedstawienie swa premiere miato w nie-
wielkiej sali Zydowskiego Domu Przedpogrze-
bowego. Pobielona bryta minimalistycznej
budowli, jasniejgca na tle zieleni cmentarnych
drzew, jeszcze przed rozpoczeciem przedsta-
wienia zwrocita uwage na wspolistnienie na-
tury i tego, co stworzone ludzka reka. Na spla-
tane wspotbycie nienaruszalnego z tym, co
kruche, paradoksalne, trwajace w odwiecznym
procesie transgresji. Woda, Zzywiof tak wazny
zarowno dla struktury fabularnej tekstu Ma-
ciejewskiej, jak i ze wzgledu na porzadek je-
go znaczen, rowniez miala tego wieczoru swoj
udzial w budowaniu teatralnego pejzazu -
chwile przed premiera ulewa zalala przycmen-
tarny budynek, pozostawiajac wszechobecna
wilgo¢. Ten krajobraz po burzy ustanowit uni-
kalng atmosfere niepewnosci i podbil pierw-
sze partie przedstawienia: juz trwajace, gdy
wchodzimy do sali, glosne, intensywne, wpro-
wadzajace nas w sam $rodek zajetej swoimi
sprawami wspolnoty. Po wejsciu do hud}f;nku
zajmujemy miejsca na rozstawionych w sali
krzestach, skrzynkach, w bliskosci do postaci
przedstawienia, mieszajac sie ze zgromadzona
w wilgotnej przestrzeni gromadg. Postac¢ gra-
na przez Igora Chmielnika nawiguje grupa
kobiet (Grazyna Palucka i Anna Paczkowska
z zespotu ludowego , Klecinianki” oraz Ewa
Piepka, Beata Szkodzinska i Elzbieta Wejer
z KGW Stowiecino) w ludowych strojach, poiry-
towanym tonem probujgc zainicjowac piesn,
ktora, pomimo jego staran, daleka jest od kos-
cielnej powagi. Chwila moment i caty ten kro-
tochwilny rwetes przechodzi, niczym w kar-
nawalowym (anty)misterium, w zalobng cere-

monie¢. Aniela delegowana zostala przez wie$
»na tamten sSwiat”, jednak kobieta nieoczeki-
wanie odmawia odejscia, a zalobnicy, z me-
zem Anieli, zgorzknialym Maurycym (Krzysz-
tof Kluzik) na czele, rozchodzg sie zdezorien-
towani. W tle tej godzacej w odwieczny po-
rzgdek rewolty rysuje sie podwojny krajobraz:
ten bardzo dostowny i namacalny - realia po-
wojennej wsi, ubogiej i strudzonej praca, lecz
rowniez ten symboliczny - moment jesiennej
rownonocy i czas dozynek, §wigteczna chwila
jednoczaca w swoich obrzedach ludzkie sac-
rum 1 samoustanawiajace sie profanum na-
tury. Czas zasypiania, odchodzenia, chwila
przejscia. Moment, gdy okazuje sie, ze wszyst-
ko, co mamy, otrzymali$my na borg - na kre-
dyt. A teraz przyszed! czas splaty.

Na tym tle mienigcym sie od znaczen Ma-
ciejewska rozpisuje opowies¢ (0) Anieli. Kobie-
ta zastygla uparcie w potkroku miedzy zyciem
a Smiercig pdczqtkmwa zdaje sie swoja prze-
dziwng decyzje raczej czug, ?IZ rozumiec. Pogu-
biona, ale zarazem osadzajjca si¢ w przekona-
niu o stusznosci i celowosci SWojego nieumie-
rania Aniela przycigga inne buntowniczki:
nonszalanckg Popisze (Bozena Borek), petng
zalu i ztosci Haneczke (Katarzyna Weglicka)
I wirujacg w cigglym uniesieniu, upajajaca
si¢ Swiatem i wlasnym niejasnym statusem
Horowitzowne (Jowita Kropiewnicka). Odma-
wiajgca odejScia bohaterka jeszcze po omac-
ku porusza si¢ po $wiecie, na ktory spoglada
z zupelnie innej niz dotychczas perspektywy.
Ale na wejsciu do niego sporo wie: ze nie da
juz nikomu podnies¢ na siebie reki, ze chee
zobaczy¢ morze.

Sposrod wszystkich dotychczasowych teks-
tow,,Dramatopisania” sztuke Malgorzaty Ma-
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ciejewskiej cenie najbardziej, jest ona zreszta
ostatnig czescig wiekszej calosci — Trylogii
na smutne czasy, ktéra znalazta si¢ w finalo-
wej pigtce najlepszych sztuk siedemnastej edy-
cji Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Prze-
de wszystkim za jej jezyk, tak udanie reinter-
pretujacy ludowg poetyckosc, tak celnie przed-
stawiajgcy (mikro)kosmos Anieli i jej spotecz-
nosci. Jezyk splatajacy powidoki basniowych
narracji, apokryficznych zywotow, wiejskich
przekazow. Jezyk wrazliwy na emocjonalne
drgania, na odcienie uczuc i stanow, na niu-
anse osobistych i zbiorowych doswiadczen.
Na borg to sztuka badajaca polska wiejskosc,
odkrywajaca w ,usielankowionym” krajob-
razie ciemnos¢ niewolnictwa, wojenng traume,
powojenng biede, ale i pochylona nad bogac-
twem wsi: jej rytuatami, tradycjami, przekazy-
wanymi pokoleniowo zasobami. Maciejewska
przyglada si¢ w tym kontekscie do$wiadcze-
niom kobiet i oddaje swoim bohaterkom to,
czego przez wieki im odmawiano - wilasny
glos, prawo do osobistych przekonan, prawo
do opowiedzenia (badz nie!) swej historii. Pra-
wo do niezgody, do zakwestionowania od-
wiecznego porzadku, do odejscia. Wreszcie -
prawo do pozostania. Tak, ten wlasnie gest - po-

zostania, ale juz na wiasnych warunkach -
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zdaje si¢ by¢ najciekawszym pomystem Macie-
jewskiej. Swietnie zagrane bohaterki nie chca
wcale uciekad, nie fantazjuja o nowym, ktore
majaczy gdzies za horyzontem. W tym za-
mknigtym, basniowym $wiecie nikt nie spo-
glada poza horyzont, bo najblizszy §wiat po-
siada niewyczerpana glebie, z ktorej nabierad
mozna bez konca. ,Nie pytaj nawet, mozesz
wreszcie chcie¢ wszystkiego!” — krzyczy Po-
pisza do zaskoczonych wlasna moca kobiet.
Mimo tak dobrego materiatu literackiego
przedstawienie Marty Streker nieco rozcza-
rowuje. Paradoksalnie to, co poczatkowo tak
Swietnie dziala — mnozaca znaczenia prze-
strzen 1 ustanowiony w niej karnawalowy
(nie)porzadek (scenografia i kostiumy Kata-
rzyny Leks) — w pozniejszych partiach przed-
stawienia przytlacza i rozmywa chwilami
calg opowiesc. Jest tu niestety sporo momen-
tow nieporadnych, widocznych w scenicznym
pogubieniu postaci, w nieréwnym rytmie
teatralnych dziatan, w ilustracyjnie i zdaw-
kowo potraktowanych elementach prze-
strzeni czy scenografii. Niefortunnie bywa
wykorzystywany potencjal zaangazowanych
do przedstawienia $piewaczek, §wietnych
we fragmentach muzycznych, ale rozbija-

jacych znaczgco poetyke partii méwionych

Na borg Streker

— Wytrgcajac je z ram mocnej w swym oni-
ryczno-basniowym charakterze scenicznej
rzeczywistosci na rzecz niepotrzebnej tu zu-
pelnie metateatralnosci. Zresztg onirycznoéc
| basniowosc¢ wpisane w tekst Maciejewskiej
na scenie wpadajg chwilami w jeszcze inna
pulapke - w narracyjna niejasno$¢. Zamaza-
ne stajg si¢ watki Jezdzcow Apokalipsy czy
zencow, kKtorymi przeciez Maciejewska cie-
kawie (i dowcipnie!) inkrustuje swoja her-
storig.

Uruchomiona tak autentycznie w inicjalnych
partiach przedstawienia karnawatowa ener-
gia Swiata na opak powraca z calag moca w fi-
natowym tancu nieumartych buntowniczek
(znakomicie zagranych przez Ewe Pajak, Bo-
zeng Borek, Katarzyne Weglicka i Jowite Kro-
piewnicky), sankcjonujacym rewolucyjny
gest podwazenia odwiecznego porzadku.
W tej swietnej scenie atmosfera kobiecego,
siostrzanego wspotbycia zdaje sie by¢ wrecz
namacalna. Blask bijgcego zza okien, zacho-
dzacego slonca, czerwone $wiatto jarzenio-
wych lamp, wilgo¢ oblepiajaca tanczace bez-
trosko postaci - to wszystko w najlepszy moz-
liwy sposéb wienczy opowie$c o tych, ktore
przeganiane latami z kata w kat w koncu
odmawiajg odejécia. ll
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