Ruch Muzyczny
Warszawa
12-18

M. / Nr 12

Estetyka przed etyka?

Tomasz Cyz \ 1.

Siadamy na widowni. Wnetrze
brukselskiej opery jest bardzo przytulne, przyjazne.
Wspaniaty zyrandol, malowidla scienne, ztocenia,
przyjemne miekkie fotele w kolorze ciemnego burgunda.
Bogactwo i1 przepych. Neoklasyczny budynek zapro-
jektowany w pierwszych dekadach XIX wieku przez
Louisa Damesme’a, po pozarze w roku 1855 odnowiony
w stylu eklektycznym przez Josepha Poelaerta, laczy
w sobie neobarok, neorokoko 1 neorenesans. Jest, byc
moze, najpiekniejszym operowym wnetrzem na swiecie,
a budynek - po dwuletniej renowacji (2015-2017) -
jest dzis na pewno jednym z najnowoczesniejszych na
swiecie. Kiedy siadamy na widowni, jeden element
kontrastuje z catoscig. To metalowa oeromna sSciana
zaslaniajgca scene, mur oderadzajgcy widzow od
przestrzeni, na ktorej juz za chwile rozegra sie akcja
opery Leosa Janacka Z martwego domu wedlug zbioru
Fiodora Dostojewskiego Wspomnienia z domu umartych.
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Tym razem Krzysztof Warlikowski 1 Malgorzata
Szczesniak nie dajg nam wegladu w przestrzen przed
rozpoczeciem przedstawienia. To oderodzenie, ukrycie,
jest takze gestem artystycznym. Zwieksza oczekiwanie,
budzi ciekawos¢. Gdy dyrygent Michael Boder pojawia
sie w kanale, metalowa sciana podnosi sie, ukazujac
miejsce akcji. Szklana konstrukeja z lewej strony:
dyzurka, biurko, krzesta, umywalka, rzad ekranow z mo-
nitoringiem wiezienia. W centrum przestronna hala

z umieszczong w srodku tablicg do koszykowki, z prawe;j
strony kilka rzedow sportowych trybun(w trzecim akcie
zastgpionych rzedem pryez), z tylu scienne eraffiti

na szarym tle, jeszcze duzy plazmowy telewizor na
podwyzszeniu. Nim zacznie sie muzyka, ciemnoskory
wiezien w sportowym ubraniu kilkanascie razy odbije
pitke do koszykowki od podtogi 1 wykona zreczne
dwutakty, cwiczace rzuty do kosza z rozmaitych

miejsc na boisku. Wreszcie stychac pierwsze dzwieki
muzyki Janacka, sciana zostaje opuszczona, a muzyce
towarzyszg nieme ruchome obrazy: telewizyjny wywiad
z Michelem Foucaultem - jednym z najwazniej-

szych XX-wiecznych filozofow 1 socjologow piszgcych

o systemie penitencjarnym (Nadzorowac i karac:
narodziny wiezienia, Paryz 1975). Na filmie pojawiajq sie
zdania z Foucaulta w kolorze zottym, by jeszcze mocniej
podkreslic problematyke nurtujgcg Francuza przez lata
(w programie znalaz! sie takze fragment jego wykiadu

z Brazylii z 1976 roku). By wprowadzi¢ w problematyke
przedstawienia.
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Najpierw muzyka. Spektakl - bedgcy koprodukejq

z Covent Garden (premiera w marcu 2018) i Opéra
national de Lyon (2019) - bazuje na nowej edycji
partytury przygotowanej przez Johna Tyrrella

i Charlesa Mackerrasa (Universal Edition, 2017), ktorzy
zreszta dla obecnosci Janacka w dzisiejszym swiecie
muzycznym zrobili bardzo duzo. I stusznie. Ale jest cos,
co mnie zaniepokoilo - 1 nie wiem, czy to efekt zmian
w partyturze, czy prowadzenia muzyki przez Michaela
Bodera (dyrygenta z mocng ustalong pozycja w swicie
operowym). Zwrocenie uwagi na mniejsze fragmenty,
uwypuklanie szczegotow (grupy instrumentow,
szczegolnie dete), cisza pomiedzy aktami - wszystko

to rozbito te muzyke, unieruchomaito jej narracyjnosc,
rozerwalo jej dyskursywny (pod)swiadomy tok na
mniejsze, niepolgczone ze sobg czgstki. Nie mozna im
nic zarzucic - ani w precyzji wykonania, ani we wspot-
brzmieniach, selektywnosci 1 spoistosci. Ale jednak jest
cos w Janackowe]j logice - od wejscia w pierwszym akcie
w wiezienno-tagrowy swiat Aleksandra Gorianczikowa
(ciemnoskory Sir Willard White: jeden z ukochanych
spiewakow Warlikowskieeo) do wyjscia z teeoz w akceie
trzecim, ostatnim - co zawieszone, wylgczone, traci na
sile. I na znaczeniu.
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Teraz teatr. Praca, jakg wykonat Krzysztof Warlikowski

ze spiewakami w realizacj poszczegolnych scen -
koronkowo przygotowanych 1 zainscenizowanych - jest
eodna podziwu. To praca mistrza, ktory spelnia sie

w przeprowadzeniu przez aktora-spiewaka najwazniej-
szych tresci przedstawienia. A zadanie Janacek stawia
nielatwe: Z martwego domu to przeciez zbiorowy koncert
na kilkanascie glosow, poza jednym wyjgtkiem tylko
meskich, z kilkoma wybijajgcymi sie solowkami, ale
przy niemal statej obecnosci wszystkich pozostatych.
To prawie dwugodzinny zbiorowy seans, w ktorym

nie ma miejsca na chwile relaksu, w ktorym uwaga

jest podsycana przez caly czas. Kazda postac ma swoj
charakter, kazda jest przeprowadzona w drobnych
szczegotach od poczgtku do konca. Widac tez - takze po
jakosci spiewu (ale 1 ery aktorskiej) - jaka Spiewacy majg
frajde z wystepowania w tym spektaklu. Wymienmy
ich, dla porzadku: poza Whitem to przede wszystkim
Pascal Charbonneau (Alieja), Stefan Margita (Filka
Morozow), Nicky Spence (Wiezien wysoki / Wiezien

z ortem), Ivan Ludlow (Wiezien maty / Kucharz /
Czekunow), Alexander Vassiliev (Komendant), Graham
Clark (Stary wiezien), Ladislav Eler (Skuratow),
Jeffrey Lloyd-Roberts (Wiezien pijany), Pavlo Hunka
(Duchowny), Ales Jenis (Wiezien / Don Juan /
Brahmin), John Graham-Hall (Kedril), wreszcie jedyna
w tym towarzystwie kobieta - Natascha Petrinsky
(Prostytutka).

Warlikowski perfekeyjnie kresh portrety postaci,

dokladajac jeszcze erupe ciemnoskorych koszyka-
rzy-breakdancerow kilkakrotnie wkraczajgcych do
akcji w bardzo atrakcyjnych epizodach tanecznych
(choreografia: Claude Bardouil). Ale jest cos, co mnie
zaczelo draznic, co cheialo zahamowac¢ moj zachwyt nad
rezyserskg sztukg. Wrazenie, ze wiezienny swiat, ktory
buduje polski rezyser, jest swiatem ludzi szczesliwych.
A jesli nie szczesliwych, to przynajmniej przywyklych
do takiego losu. Dziwne, ze tworca, ktory czesto

w szczelinach odnajduje ukryte swiatto, pochyla sie nad
losem obcego, ofiary, biednego, oskarzonego, tym razem
w historiach wiezniow dostrzegl przede wszystkim
przyjemnosc, zabawe, zadowolenie. Przeciez nawet

ich ubrania - nie tylko te stuzgce teatralnej zabawie

w drugim akcie - sg jak z zurnala. Nienagannie czyste,
kolorowe, wyestetyzowane.
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Powstalo przedstawienie bardzo atrakcyjne scenicznie,

niezadowalajgce na poziomie muzycznym, ale przede
wszystkim nie idgce za tym, co w partyturze Janacka
najwazniejsze: za gorzkim obrazem swiata ludzi, ktérzy
zostali pozbawieni wolnosci, ale weigz jej pragng. Mimo
wszystko. Na brukselskiej scenie - zamiast orla, ktory
symbolizuje u Dostojewskiego i Janacka mozliwos¢é
(takze duchowego) odrodzenia - lezy martwe starcze
ciato. Mlodzi wolg zagra¢ w kosza. —



