Czy jestem czy nie jestem re-
zyserem? Zalezy, co sie¢ przez
to rozumie. Bo przed reformg
teatru czyli w teatrze aktora byt
tylko aktor i tekst, ktéry aktor
mial zagraé. Potem byl kierow-
nik literacki, ktory informowat
aktora nie tyle o tresci dziela
czy o jego filozofii, co o jego hi-
storiozofii, bowiem w polskim
teatrze najwazniejsza byla hi-
storiozofia. Byla i jest do tej po-
ry.
Teatr kierownikow literackich
narodzil sie w czasie parowozu
(Grzymala-Siedlecki) i przetrwal
do rakiet kosmicznych (Heba-
nowski). Wlasciwie to dopiero
telewizja zmusila teatr do wy-
obrazni wizualnej. Ale wrogiem
wyobrazni jest realizm, ktory
wymaga od sztuki, zeby odbijala
rzeczywistos¢, a sztuka jak wia-
domo jest zawsze poza (ponad)
rzeczywisto$cig. By¢é moze, ze Z
realizmu zrobiliSmy realizmek,
potraktowaliSmy realizm jak
kartofle dla krasnoludkéw, zapo-
minajac ze artysta jest sojusz-
nikiem spoleczenstwa, a sztuka
bywa takze myS$leniem.

Rezyseria to nie tylko schemat
mys$lowy. Nie wiem teraz, czy
rozmawiamy o rezyserii w tea-
trze, starym czy w teatrze no-
wym. Teatr stary jest znany i
poznany, taki, ktory sie miesci
w pojeciu teatru zamKnigtego.
Teatr nowy jest otwarty i moéwi
nowym jezykiem. Jego nowa
narracja shluzy nie tylko ilustra-
Cil.

Scenografie rozumialem od po-
czatku jako rezyserowanie prze-
strzeni. Tak bylo w Stanie oble-
zenia, w Jacobowskym i putkow-
niku, w Muyszach i ludziach, W
Radosci z odzyskanego S$mietni-
ka, w Wariacie i zakonmnicy. Dla
mnie praca rezysera to organi-
zacja przestrzeni otwartej dla
akcji przedstawienia, czyli dla
§wiata plastycznego, stanowigce-
go spojnie rzeczywistoSci tea-
tralnej ze $wiatem-terenem gry.
Przestrzen jest tu niby maszy-
na, ktéra wcigga aktora do wal-
ki.

Rezyserem powinien by¢ ten,
kto ma co$§ do powiedzenia, a
nie kto§ niewiele madrzejszy al-
bo glupszy od tego na widow-
ni. Rezyserami powinni byé poe-
ci, a poeci zamienili sie w pi-
sarzy. A pisanie pisaniu nieréw-
ne. Czesto bywa to jazda towa-
rowym pociggiem, ktéry nie na-
daza za lotem mySli.

Rezyserzy w Burgtheater mieli
jeszcze drzwi i okna, insceniza-
torzy nie mieli juz nic z tego,
a za to zyskali przestrzen i ho-
ryzont, lecz konwencje nadal na-
rzucali autorzy. Zas nasza awan-
garda w cudzystowie to czesto
gniewne wypowiedzi bo nowo-
czesno$é powojenna za Szybko
sie nam zestarzala.

Ja gram w bilard, ale nie je-
stem kulg bilardowsg, gram w
karty, ale  karty wygrywaja a
nie ja. Co to jest rezyseria. Czy
termin szkoly teatralnej i staw-
ki ministerialnej, czy stwarzanie
sytuacji, kiedy aktor sam siebie
rezyseruje? Rzemioslo artystycz-
ne to tworzenie ciekawego
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przedmiotu. Lecz co nazywamy
twérezoscig?
Teatralizacja to umiejetnosé
organizowania i zespalania —
ruchu, slowa i dzwieku, aktor-
stwa i plastyki czyli umiejetnosé
budowania przedstawienia. Wiec
rezyseria jest nie tylko przygoda
czy gra-zabawa. . Rezyseria jest

aktem tworczym, co takze nie
jest jednoznaczne. Ja np. jako
rezyser obracam sie w Kkregu
narracji plastycznej. W tworczo-
$ci wazne sa tylko rejony przez
nas nie poznane — obszary na-
szej niewiedzy. Nam si¢ wydaje,
ze myslimy, a to sg nasze my-
§liny. Ja mys$le w trakcie robo-

Hotuja w T. Ludowym w Nowej Hucie(r. 1965). Insc. reZ. i scen. J6zef Szajna (fot. W. Plewinski)

ty, a wszystko, co powiem, jest
klamstwem. Bo dla mnie sig¢ li-
czg przedstawienia — tylko przez
sztuke przebija sie nasze mySle-
nie.

Pod tym wzgledem sztuka
stwarza mozliwosci wieksze niz
zycie. JeSli powiem, Ze rezyseria
jest aktem tworczym, to bedzie
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w T. Slgskim
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w Katowicach
(r. 1969).
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to wcigz jeszcze termin teatru
konwencjonalnego, bo z tego je-
szcze nie wynika, ze ja co§ po-
trafie stworzyé. Tworzenie to
moja osobno$é¢, moje zapomnie-
nie sie w czasie. To moja pré-
ba zaskoczenia siebie samego
zjawiskiem, ktére wydaje mi sie
nowe i ktére uzmyslowi-
lem. Granie nie moze byé ko-
kieteria czy ekshibicjonizmem
aktora. To, co przeznaczone jest
na sprzedaz eo ipso zamienia sie
w towar. Najwazniejsze w rezy-
serii sg proéby, a nie spektakle.
Bo zgédzmy sie na definicje, ze
rezyserowanie to zmniejszanie
dystansu miedzy poznaniem a
rejonami naszej nieswiadomosci.

Bo ' ja nie rezyseruje, a raczej
inspiruje, inicjuje — rezyser ist-
nieje w koncercie, a teatr jest
bardziej intymny. Tu akt twor-
czy powstaje w osobnosci, a tyl-
ko sie uzmyslawia, materializu-
je na scenie, poprzez dzianie

ig w czasie. Dla aktoréw je-
tem najpierw aktorem, a oni
zaanimowani mojg ,inicjatywa”
zaczynaja rezyserowaé — i z
tego powstaja zjawiska, ktoére
mozna by mnazwaé zbiorowymi
sensacjami. Cigg takich zdarzen
stanowi o strukturze
przedstawienia.

Przedstawienia trzeba budo-
wacé — to robota czysto fizyczna,
aktorzy to wtedy cegly, ktore sie
same ukladajg. Aktor, choé¢ sta-
nowi element, jest wazniejszy i
bardziej samodzielny niz kiedy
nim steruje rezyser. Przeksztal-
canie aktora w postaé to préba
przekonania go o czyms$, czego
on jeszcze nie wie, a co powi-
nien stworzyé. Bo aktor to osob-
nik myS$lacy i dziatajacy $§wia-
domie, to nie manekin czy re-
a nie tylko

krut, ale partner,
wykonawca.

Elementy teatru to zywa, my-
Slaca materia. To rteé¢ z rozbite-
go termometru, ktérej uporzad-
kowanie jest jak uporzadkowa-
nie chaosu. Kazdy teatr to taka
proba ogarniecia materii, ktéra
zawsze jest zlozona. Tu sie liczg
agresje, kolory, nastroje i dzwie-
ki, cisza i informacje, w sumie
wielka paleta. Ile to mieliSmy
teatréw — aktora i literatury,
plastyka, muzyka, studenta.
Brzdakanie jednym paluszkiem
na wielkiej klawiaturze. A
przecie prawdziwy akt twoérezy
jest pojeciem otwartym; zam-
kniety jest teatr ubéstwa. Rezy-
serowanie to chodzenie po sce-
nie, to bycie miedzy aktorami.
Chodzi o wywolanie pewnych
mpulsé6w i napieé i o przekaza-
ie ich drugim—wspdélpartnerom
hktu tworczego: o przerzucenie
Ewojej koncentracji i energii jak-
bym przerzucal jaki§ ciezar, a
inni przejmowali ladunki. Gra
mpulséw i doznahd sprzega sie
u w jedno$¢ — aktora i rezy-
kera.

Schiller my§$lal tlumami, a ja

ajac w Gulgutierze dwunastu
apostoléow sztuki prébuje kazde-
go przekonaé o jego osobistej
racji. Bo o ¢6z nam w koticu
chodzi — o uprawdopodobnienie
klamstwa, zeby to, co w zyciu
niemozliwe stato sie prawdopo-
dobne, a nie tylko teatralnie
umowne. Nie mysSle o naturze
prawdziwej, laczy mnie ze Sta-
nislawskim czas, ktéry nas dzie-
li, lecz zgadzam sie z jego tytu-
lem: Moje 2ycie w sztuce.

Akt twoéreczy to powstawanie
czlowieka, proba sprawdzenia
siebie, obrony przed pasywnos-
cig — kiedy czlowiek na sobie
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Majakowskiego
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samym dokonuje unicestwienia,
zeby mozna drugiego czlowieka
stworzyé czyli ,zarezyserowaé’.

Zawsze wolatem ludzi, ktérzy
we mnie widzieli Don Kichota
od tych, co mnie mieli za paja-
ca. Ambitno$¢é to cecha Sancha
Pansy, a nas staé na samoo$mie-
szanie. Bowiem sztuka to pokora.
Nasz teatr ustawiono w pozy-
cjach konsumenta i ekspedienta.
Konsument choé¢ sie upomina o
to co w Don Kichocie, podziela
naprawde ambicje i male ma-
rzenia Sancha Pansy. Bawmy
sig, cho¢ nie wiemy, co tu na-
prawde jest Smiesznoscig i kto
tu naprawde jest $mieszny. Lat-
wo$¢ zycia zniszezyla pojecie
trudu.

AdaptowaliSmy fakty, a kon-
wencjom przyznawaliSmy dlugie
zycie. Dzisiaj zyciem dla teatru
bylaby jego nowa forma. A dla
nas awangardag jest Pinter —
teatr milodych z okresu marzen
0 matlej stabilizacji. Awangardy
szukamy u mlodych, a mtodzi sa

»Witkacy«
wg tekstéw
Witkiewicza
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starsi od starych.
ustabilizowali.

Kiedy$ teatr byt dla arystokra-
cji — byl mieszezanski, bulwaro-
wy, ludowy. Dzi§ wie$ znajduje
sie w miescie, wladza chodzi bez
korony i wszyscy zasiedli obok
siebie. Prébujemy sie porozumie-
wa¢ na rozmaite sposoby, ale
lepiej niz swoi rozumiejg nas
cudzoziemecy. A my sie takze
rozumiemy — jak $lepe i gluche
krety.

Najwiecej rezyserowatem, kie-
dy nie bylem rezyserem. Robi-
lem stoliki i konie, talerze =z
glowami i przyczepy, czy pélksie-
zyce w Turandot. Robilem sce-
nografie funkcjonalng czyli pro-
ponowalem akcje — jak tory-
-drabiny w Dziadach. Rezysero-
walem przestrzed i rezyserowa-
lem aktora. Scalanie zachodzilo
poprzez plastyke ingerujgca w
akcje. Stad sie braly metafory,
stad sie rodzily abstrakcje. Stad
sie brala moja symbolika, bo na-
prawde obchodzil mnie nastréj.

Gniewni sie

Moje symbole wyrazaly nastroje,
nawigzywaly do tresci glebiej w
dziele ukrytych. Tak bylo w
Pantagleize, w Jacobowskym i
putkowniku, w Akropolis w La-
Zni, w Pustym polu. Nie fabuly,
ale syntezy, czlowiek ktéry sta-
je sie symbolem, czlowiek jako
postaé sceniczna, jego los jako
uogoblnienie.

Ludzie sa jak gryzonie, co gro-
madza wlasng spizarnie, a wszel-
kie rozumowanie egzystuje poza
materig. Moéwimy o szcze$ciu pu-
cybuta, ktoéry staje sie milione-
rem, rozwijamy sie poprzez
brzuch. Dlatego tak ciezko nam
lecg te — teorie-gadania, bo od
gadania sg redakcje, a ja jestem
od roboty: rezyseria jest miedzy
innymi odmierzaniem kilome-
trow, jakie dzielg scene od wi-
downi i widownie od sceny, a
tylko - takie wywiady uzmysta-
wiajg mi czasem, Ze jestem cen-
zurowany.

notowal
A.M.




