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0 metodologii badan i kulisach teatru XIX wieku z

Jorotg.

Jarzgpek-Wasyl rozmawia Michat Mizera

MICHAL MIZERA Tyle si¢ dyskutuje o kryzysie teatrologii, a tu prosze:
Twoja ostatnia ksigzka Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze
polskim XIX wieku to niemal manifest ,tradycyjnej” historii teatru
otwartej na nowe metodologie. Czy pracujac nad nia, dostrzegata$
jakies znamiona owego kryzysu?

DOROTA JARZABEK-WASYL Mysle, ze poczucie kryzysu bardziej
dotyczy teatru wspdtczesnego, jego definicji oraz narzedzi opisu, a to
promieniuje na badania nad historig teatru dawnego. Trwa tez dyskusja
0 samej nazwie i zakresie naszej dziedziny: teatrologia czy perfor-
matyka, dziedzina zamknigta czy dziedzina otwarta, na przyklad na
badania interdyscyplinarne. Méwiac wprost, spory tocza sie wokét
granic teatrologii oraz jej poszukiwan metodologicznych, niepotrzebnie
zresztg polaryzujac sztywny rozklad sit: , tradycyjne” versus ,,nowoczesne”
Moim zdaniem nie ma mowy o zalamaniu rozwoju badan teatralnych,
poki jest o co si¢ spiera¢ oraz poki istnieja rézne style i metody, nie
wylgczajgc tradycyjnej historiografii i badania zrédet.

MIZERA Zgoda, ale rownoczesnie nowe metodologie i ich zastosowanie
maj3 si¢ calkiem niezle, moze to nie przypadek, ze wlasnie teatrolodzy
sg w forpoczcie przemian we wspolczesnej polskiej humanistyce, czesto
od razu zaszczepiajgc dokonania zachodniej mysli na polskim gruncie.
Rownoczesnie jednak wyczerpuje sie chyba paradygmat uprawiania
historii teatru w ksztalcie takim, jaki znamy do tej pory.

JARZABEK-WASYL Krakowska szkota historii teatru ma sie catkiem
dobrze. Moim zdaniem klasyczne pozycje teatrologiczne s3 nadal czytane
| cytowane, co wigcej, nawet w kregu nowych teorii badawczych coraz
chetniej wraca sie do Zrddel, o czym §wiadczy kariera stowa ,archiwum”.
Tradycyjna historiografia nie jest wsteczna, jest po prostu inna niz nowe
metodologie, ktérych rezultaty naukowe bywaja przeciez niepewne:
Czasem interesujgce i Swieze, czasem rozczarowujace. Optuje za wieloscia
metod oraz szacunkiem dla pracy poprzednikéw, choéby w niektérych
ustaleniach si¢ pomylili.

MIZERA Ty sama jestes modelows przedstawicielkg krakowskiej szkoty
Jana Michalika, ale tez wyraznie korzystasz z propozycji innych metod,
chocby wywodzacego si¢ z tej samej szkoly Dariusza Kosinskiego,
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ktorego droga badawcza zaprowadzita w zupelnie inng strone. Dobrze
pami¢tamy moment, kiedy Dariusz zabieral sie do swojej syntezy Teatra
polskie, poprzedzonej dyskusjg i serig wykladéw w Instytucie Teatralnym.
Zaczeta sig ta dyskusja od retorycznie ciekawego zabiegu, opatrujacego
kazdy czton formuly ,historia polskiego teatru” znakami zapytania.

JARZABEK-WASYL Nie ukrywam, ze praceDariusza Kosiniskiego byty
dla mnie bardzo wazne, ale przede wszystkim te dawniejsze, poswiecone
aktorstwu: Sztuka aktorska w polskim pismiennictwie teatralnym XIX wieku
- glowne problemy oraz Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka aktorska
XIX wieku w pismiennictwie teatralnym swej epoki. Darek przypatry-
wat si¢ w nich modelowemu wyobrazeniu zawodu aktora oraz typologii rél
scenicznych, a wigc temu, wedle jakich regut estetycznych tworzyt aktor
i jakie wyobrazenie czlowieczeristwa dawat odbiorcom. Ja sprébowatam
odpowiedzie¢ na pytanie, jak te zalozenia wcielano w czyn, jak wygladala
teatralna praxis. !

Jesli chodzi o zakreslenie ram przedmiotu, a wiec w tym przypadku
»teatru polskiego XIX wieku”, uwazam, ze wczeéniejsi badacze stali
przed podobnymi dylematami co my. Oni takze musieli zdefiniowa¢
czgstki tej tytutowej formuty i robili to na przekér lub w duchu epoki.
Pamig¢tam rozmowy z profesorem Michalikiem o czasach, gdy zaczynal
zajmowac si¢ historig teatru krakowskiego. W badaniach teatralnych
byto wowczas bardzo duzo biatych plam, stad pilna potrzeba ustalen
faktograficznych. Z drugiej strony, jedna z dominujacych metodologii
tamtego czasu byl strukturalizm. Ta postawa badawcza sklaniata do
odejscia, odciecia sie od czegos, co stanowilo gros pisarstwa teatralnego
o charakterze wspomnieniowym i w gruncie rzeczy nienaukowym: od
gawedy, swobodnej opowiastki autobiograficznej ludzi zwiazanych
z teatrem lub samych aktoréw. Niektérzy badacze poszli w strone
teorii, i to juz bardzo abstrahujacej od faktéw, a inni w strone opisu,
ktory opieral si¢ jednak na dystansie, nieobecnosci badacza w tekscie,
nieobjawianiu swoich preferencji. Tak czy owak, nalezato sformutowa¢,
zwiaszcza w tamtym czasie, co to znaczy ,.teatr krakowski”, czy teatr krakow-
ski to teatr niemiecki, czy tylko polski, czy to teatr tylko dramatyczny,
czy tez nalezy w to wlgczy¢ muzyczne imprezy. Uwazam, Ze pewne
pytania s3 po prostu uniwersalne, tylko udzielamy innych odpowiedzi.
Wracajgc do Twojego pytania o kryzys. Nie tamatam sobie glowy nad
tym, czy nasza dziedzina jest w kryzysie, takze dlatego, ze w ksiazce



Interesuje mnie zaréwno teatr, jak i jego ludzka, egzystencjalna strona,
i to tak rozumiana, jak w swojej twérczosci naukowej praktykuje to
profesor Ewa Miodonska-Brookes. Poki piszemy o konkretnym czlo-
wieku, poty warto pisa¢ i jest o czym. Imperatyw poznania czyjego$
osobowego $wiata, na przyktad Heleny Modrzejewskiej albo Wiady-
stawa Krogulskiego, jest na tyle silny, ze wypiera wszystkie watpliwosci,
a wybor narzedzi i pozycja metodologiczna piszacego s3 pochodng
materii Zrodtowej, z ktora sie stykamy, nie odwrotnie.

MIZERA Jasne, bardzo zgrabnie trzymasz sie ram, ktére s3 bliskie
Twojej ksigzki, a ja tymczasem prébuje Cie zachecic, zebys$ sprobowata
okresli¢ miejsce swojego myslenia o historii teatru i o jej uprawianiu
konkretnie wobec Teatréw polskich Kosinskiego. Dzisiaj liczy si¢ przede
wszystkim narracja i nie ma obiektywnej historii, liczy sie nowe posta-
wienie pytan, nowe perspektywy, a te nowe perspektywy sa wywolane
wylacznie przez to, kim jest piszacy, z jakim doswiadczeniem, w jakim
momencie swojego myslenia.
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Dorota Jarzabek-Wasyl

= pracuje w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Zajmuje sie historia form
dramatycznych i scenicznych w XIX i XX wieku
Autorka wielu artykutow naukowych i recenzji
teatralnych oraz ksigzki Stowo i gtos. Fenomen
rozmowy w dramacie w ujeciu historycznym i teo-
retycznym (2006). Razem z Agnieszka Wanicka
przygotowata do druku dzieto Wiadystawa Kro-
quiskiego (Notatki starego aktora. Przewodnik po
teatrze warszawskim XIX wieku, 2015). Ksigzka

Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze
poliskim XIX wieku otrzymata Nagrode Polskiego
Towarzystwa Badan Teatralnych za najlepsza
publikacje ksigzkowa z zakresu wiedzy o dramacie.
teatrze i widowiskach wydana w roku 2016.
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JARZABEK-WASYL Uwazam, ze o historii mo#na pisa¢ w sposéb
wywazony: miedzy subiektywizmem (jesli tak nazwiemy nasze uwarunko-
waniaiograniczenia poznawcze) a ciekawoscia innej epoki i otwartoscia
na wlasciwy jej klimat, prawa, zasady, a przede wszystkim dokumenty.
Bardzo mi trudno usytuowaé sie w relacji wylacznie do tej jednej
ksigzki. Zdaje mi sig, Ze moja praca miata o tyle inny punkt wyjscia, ze u
Jej poczatku lezalo wydobycie pewnych dokumentéw, a metoda wiodta
od szczegdtu do og6tu. I naprawde nie wiedzialam z poczatku, do czego to
bedzie zmierzac, do jakich finalnych rozpoznan. Tymczasem ksigzka
Teatra polskie jest jakby u korica waznej drogi Dariusza Kosinskiego, kiedy
ogarnial swoim spojrzeniem bardzo duzo i zadawal pytania przekrojowe,
prowokacyijne, szerokie. ..

MIZERA Syntetyzujace i generalizujace na prZ};kiad...

JARZABEK-WASYL By¢ moze, ale to zwykle jestkoszt stawiania takich
pytan. Teatra polskie. Historie pokazuja, ze istnieje stereotyp teatru
ograniczonego do mur6w instytucji lub estetycznych zrebéw sztuki, ta
ksigzka zwalcza przyzwyczajenie, by teatr rozumieé intra muros. Kiedy
zajmowatam si¢ historig kulis polskiego teatru dziewigtnastowiecznego,
mialam poczucie, ze réwniez trzeba zwalczy¢ pewien stereotyp. Wcigz
silne sg zastale, sztywne wyobrazenia, ktére sprowadzajg dziewietnasto-
wieczny teatr do konstatacji: ,mato préb”, »aktorzy gwiazdorzga”, ,nie
ma rezysera’, ,posSpiech”, ,,nie ma dekoraeji poza stalym zestawem” i
tak dalej... To prowokuje do tego, by sprawdzi¢, czy rzeczywiscie tak
bylo. Jezeli otwieramy ksigzki warszawskich, krakowskich CZy po-
znanskich i tédzkich badaczy historii teatru polskiego, to docieramy
do zycia instytucji, do pracy kancelarii, nawet do rekonstrukeji rytmu
prob. Jakos nikt nie sprobowat tego ujaé razem, systematycznie, i moze
tutaj widzialabym swoja bliskos¢ zksiazka Teatra polskie. Ale nie dlatego, ze
zamierzylam calg historie XIX wieku napisa¢ od nowa i radykalnie zmieni¢
spojrzenie na teatr polski jako taki. Ja tylko chciatam to spojrzenie scali¢
i rozszerzy¢ o zaniedbane, dotagd niedoczytane dokumenty: egzemplarze
teatralne oraz zapiski aktorow.

MIZERA Siegnetas glownie po krytyke genetyczng, czyli po pewne
doswiadczenie z zakresu literaturoznawstwa, w ktorym ta metoda przy-
niosta bardzo dobre rezultaty. To jest z jedne; strony krok, wydawatoby
si¢, naturalny, z drugiej strony - w poréwnaniu z tym rozmachem,
z jakim niektérzy autorzy siegaja po rozmaite wspolczesne metodologie
- Jestes bardzo ostrozna. Jak wazna jest dla Ciebie metodologia — na
ile to poreczne narzedzie, a na ile konieczno$é uzycia do naukowego
zweryfikowania tego, o czym myslisz i nad CZym pracujesz?

JARZABEK-WASYL Rzeczywiscie, chyba bardziej stuzy mi jako
narz¢dzie weryfikacji pewnych intuicji badawczych i wnioskéw, ktére
wynikaja z pierwszej analizy, najblizszej dokumentowi, ktory sie odnalazlo,
czy to bedzie egzemplarz teatralny, czy pamietnik teatralny albo zestaw
listow, czy tez jakis ikonograficzny obiekt. Wszyscy jestesmy oczywiscie
jakos metodologicznie albo $wiatopogladowo zaprogramowani, cho¢by
przez to, jakich autoréw czytamy, jakich nauczycieli mieliSmy i w jakim
Swiecie si¢ obracamy. Wigc nie moge powiedzie¢, ze poruszam si¢ w zywiole
zupelnie neutralnym, nietknietym przez metodologiczne wplywy réznych
szkol. Swiadomie siggam po badania genetyczne, zachwycito mnie w tym
francuskim nurcie badan (cho¢ istnieje juz takze anglosaska gala?)
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dostrzezenie waloréw naukowych zZrédet, ktore wezeséniej lekcewazono.
Metodologie krytyki genetycznej uwazam za powigkszajaca lupe, ktora

pozwala zebaczy¢ wigcej...

MIZERA I docenic¢ ten rodzaj zrodet dotad odrzucanych, uznanych za

niegotowe, nieautoryzowane gestem jakiejs ,,ostatecznosci autorskie;j”.

JARZABEK-WASYL Podam przyklad: w badaniach nad rekopisami
literackimi, na przyktad nad wprawkami do powiesci czy szkicami wiersza,
analizuje si¢ wszystko. Jesli tekst pochodzi z epoki, gdy nie bylo jeszcze
maszyn do pisania ani komputerow, w centrum uwagi jest rekopis, autograf
lub rzadziej allograf, i na jego podstawie analizuje sie atrament, papier,
dukt pisma, styl poprawek. Kazdy, kto mial w reku egzemplarz teatralny,
wie, ze wlasnie to jest najciekawsze, wszystkie marginalia, to, co jest na
obrzezach, rysunki albo bazgroty, graffiti, doodles, a do tego skreslenia
i poszerzenia tekstu. Mam jednak wrazenie, ze badania genetyczne
w teatrze szybciej i prezniej rozwijaja si¢ w odniesieniu do teatru wspot-
czesnego, poniewaz pozwalajg ukaza¢ ,kuchnig rezyserska”, specyfike
dzialania rezysera lub dramaturga, akt kreacji przedstawienia na probie.
Tu dominuje zreszta wspomniana galaz anglosaska, ktora koncentruje
si¢ na narodzinach spektaklu i energii préb. Francuska galaz jest bardzie;
zorientowana na tekst dramatyczny i jego przeobrazenia w zetknigciu
z pracg teatru. Nie zmienia to faktu, ze wérod historykow teatru dawnego
panuje jeszcze spora rezerwa. W niedawno wydanym tomie Genéses
théatrales, ktorego wspotredaktorka jest Almuth Grésillon (Paryz 2010),
tylko jeden sposrod kilkunastu tekstow odnosi sie Scisle do teatru
»-niewspolczesnego”. Sa wiec opory przeciwko uzywaniu tej metody
w badaniach historyczno-teatralnych i ja je rozumiem. Teatralna krytyka
genetyczna nie moze by¢ zwyczajnym przeniesieniem metody literatu-
roznawczej do innej sztuki. O ile bowiem w przypadku rekopisu pisarza
mamy do czynienia z materiatami przygotowawczymi (przedtekstem),
ktore prowadza do jakiegos tekstu wydrukowanego, znanego, dostepnego,
o tyle w teatrze ostateczny tekst (przedstawienie) jest na ogot niedostepny.
Poza tym powies¢ czy inny gatunek literacki ma jednego skryptora,
podmiot piszacy. W przypadku dokumentow teatralnych oséb interweniu-
jacych w przedtekst jest mnostwo i niektorych z nich prawdopodobnie
nigdy nie odkryjemy, jesli chodzi o personalia. Czas, datowanie takiego
dokumentu tez nie jest oczywiste. W egzemplarzach teatralnych widnieja
wprawdzie daty i podpisy, wiadomo, kiedy dyrektor zatwierdzit egzemplarz,
kiedy przepisal rzecz kopista, kiedy rezyser powierzyt role aktorowi
albo suflerowi. Ale tez z zamieszczonych na konicu metryczek dowia-
dujemy sie, ze niejeden egzemplarz stuzyt przez 30-40 lat na przykiad
trzem scenom — Krakowowi, Lwowowi i jakiej$ wedrujacej trupie pana
Baczynskiego. Wowczas nie da sie rozstrzygna¢, w ktorym momencie
powstaty wpisy suflersko-inspicjenckie i horyzont dzialan jakiego
zespotu odzwierciedlajy. Trzeba wigc podchodzic ostroznie. To tylko
lupa, ale bardzo przydatna.

MIZERA Czy zgadzasz si¢ z pogladem, ze rezyserow wymyslili aktorzy,
zeby pogodzi¢ rozne czasem roszczenia sceniczne?

JARZABEK-WASYL Troch¢ bym to skomplikowala: osobg¢ rezysera
wymyslili aktorzy w tym sensie, ze sami byli praktykujacymi rezyserami.
Oczywiscie od czasow Bogustawskiego teatr przyciagal pisarzy, ktorzy
lepiej lub gorzej odnajdywali sig, goscinnie, w ,.fotelu rezyserskim”. Gdy
jednak popatrzymy na etatowa funkcje rezysera i na samo traktowanie tej
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persony przez zespol, to byl to na ogél jeden z aktorow, ktory przyjmowat
specjalne zadanie: wychodzit przed rampeg, siadal na widowni i przy-
patrywat si¢ pracy swoich kolegow, dajac im z reguly bardzo duza
autonomie. Wigc w tym sensie aktorzy rzeczywiscie wymyslili rezysera,
to znaczy zauwazyli, Ze taki ,wewng¢trzny” krytyk jest im potrzebny.
Poza tym w niektorych, szczgsliwych epokach instancje rezysera, aktora
I autora laczyly si¢ w idealny sposéb w osobach takich tworcow jak
Szekspir, Molier czy Bogustawski.

Z drugiej strony pojawienie si¢ nowoczesnego rezysera, demiurga sceny,
moim zdaniem, sprowokowali pisarze-eksperymentatorzy, i to tacy,
ktorzy na pozor ignorowali wymogi teatru. Do lat siedemdziesigtych
XIX wieku, albo i diuzej, panowala szkola piéce bien faite, literaci, ktorzy
chodzili do teatru, za kulisy, przygladali si¢ aktorom, znali od podszewki
ich potrzeby, pisali teksty ,,pod aktoréow” i silg rzeczy oddawali w ich rece
zadanie dopelnienia, czasem takze werbalnego, tzieta na scenie. Tekst
potem wychodzit w druku, z nazwiskiem tylko i wylacznie autora, cho¢
w istocie bylo w nim wiecej z pracy zbiorowej. W momencie, kiedy
pojawit si¢ na przetomie XIX i XX wieku dramat wykraczajacy poza
ramy tego dobrze skrojonego tekstu, obcy dotychczasowym regutom
teatralnym, aktorzy poczuli si¢ bezradni i zagubieni, potrzebowali
przewodnika, albo w osobie pisarza, albo w osobie rezysera erudyty
spoza teatru. Przypomnijmy reakcje aktoroéw na prébie czytanej Wesela,
byli zdumieni zarowno jezykiem, jak i kompozycja sztuki, narzekali,
ze nie da si¢ jej grac.

MIZERA Tego nie bylo wczesniej? Czegn; co si¢ wymyka ustalonym
regutom gry aktorskiej?

JARZABEK-WASYL Racja, rezyser-znawca, nie tylko regut teatralnych,
ale i kunsztu literackiego, byt potrzebny w teatrze XIX wieku zawsze wtedy,
gdy zabierano si¢ do dramatu szekspirowskiego lub romantycznego.
Aktorzy w ogole che¢tnie konsultowali sie takze z uczonymi, badaczami,
historykami, malarzami, doceniali autorytet nauki, pasji kolekcjonerskiej
czy artystycznej malarzy, odwolywali sie do kﬂmpetf.ncji ludzi spoza teatru.
Tutaj jednak mysleg, Ze to autor-poeta oraz dokonujacy sie przelom es-
tetyczny, a moze przetlomy, ktére nastgpity w dramacie, zadecydowaly
0 potrzebie zewnetrznej pomocy i o catkowitej reorientacji hierarchii
artystycznej wewnatrz teatru.

MIZERA Twoja ksigzka uswiadamia, jak ta przekazywana z pokolenia
na pokolenie, a czasem dziedziczona po prostu funkcja aktora, etos pracy,
rutyna przygotowan roli, w jakis niewidoczny sposob ewoluuje i przeradza
si¢ w nowoczesng formute rezyserii.

JARZABEK-WASYL Praca Juliusza Osterwy jest tego dowodem. Osterwa
byl bardzo swiadomy zaréwno swojego rzemiosta, jak i rozwoju tradycji
aktorskiej. W jego zapiskach znajdziemy na przyktad wspomnienia o akto-
rach starszego pokolenia, takich jak Wiadystaw Krogulski. Osterwa
zdobyl popularnos¢ przed wybuchem I wojny swiatowej i wlasciwie,
korzystajac ze stawy i dobrych ,,warunkow fizycznych”, moglby sie
zasklepi¢ w dotychczasowych osiggnieciach. Tymczasem nawigzal
kontakt z Mieczystawem Limanowskim i z zapalem wszedl we wsp6l-
praceg, ktéra zaowocowata powstaniem Reduty — to byltby dowdd na to,
ze aktor warszawskiej Farsy moze znalez¢ si¢ w biegunowo réznym
teatrze. Ale mimo tych przedziwnych ,uskokéw tektonicznych”
w historii teatru nie negowalabym istnienia rowniez linii sukcesii,



Za kulisami... Doroty Jarzabek-Wasyl
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Nie tamatam sobie gtowy nad tym, czy nasza
dziedzina jest w kryzysie, takze dlatego,

Ze W KSigzce interesuje mnie zardwno teatr
Jak i jego ludzka, egzystencjalna strona i to tak
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praktykuje to profesor Ewa Miodonska-Brookes.
POKi piszemy o konkretnym cztowieku, poty warto

| jest 0 czym pisac.
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przekazywania doswiadczenia - ona po prostu czego innego dotyczy.
Dotyczy takich spraw, w ktorych - jestem pewna — dzisiejszy aktor $wiet-
nie by si¢ dogadal z aktorem dziewietnastowiecznym, na przyktad
jak ,,zrobic¢ nos” albo jak uzy¢ pewnych trickéw na scenie, o ktérych
widownia wcale nie musi wiedzie¢, a nawet i rezyser rzadko bywa w nie
wtajemniczony. Na poziomie absolutnych podstaw wiadania swoim
cialem, panowania nad nim, czyli tego, co antropolodzy ze szkoty Euge-
nia Barby nazywaja preekspresywnym poziomem gry — wiedza aktorska
przyrastaiksztaftuje si¢ w sposob nierewolucyjny. Rozpoznanie, jak sie
zachowuje czlowiek, jak to zachowanie odtworzy¢ na scenie, w zmiennych
warunkach oswietlenia, ustawienia pola gry, bliskoéci widza - pewne reguty
s3 niezmienne i w tym sensie sukcesja wiedzy zakulisowej dotyczace;
rzemiosta jest naturalna, potrzebna, trwa do dzisiaj. Swiadcza o niej miedzy
innyminiesmiertelne anegdoty. Ale gdzies tez nastepuje przelom, pekniecie,
zmiana warty. Pytanie, czy aktorzy w tym przelomie uczestnicza, czy
tez bronig si¢ nogami i rgkami, bo przychodzi despotyczny rezyser
albo nowe medium - radio, telewizja, film — ktére kaze im postepowac
wedlug nowych zasad.

MIZERA Sukcesji zawsze towarzyszylo zerwanie?

JARZABEK-WASYL Wydaje si¢, ze tak, a starzy aktorzy krytykowali
miodych. Kiedy si¢ dzi$ styszy, ze mlodzi nie potrafia méwi¢ na scenie,
przypominajg si¢ dziesigtki takich opinii z pamietnikéw dziewietna-

stowiecznych.

MIZERA Ale mlodzi rzeczywiscie nie potrafig dzié mowic tak, jak poko-
lenie, ktore ich ocenia... Z drugiej strony jednak ciggle podlegaja mecha-
nizmom sukcesji, bo przez to pokolenie s3 uczeni w szkotach teatralnych.

JARZABEK-WASYL Nie wiem, czy edukacje teatralng naszych czaséw
| pojecie standardow gry da sig porownywac z XIX wiekiem. Ja bytabym
jednak ostrozna. Aktora ksztaltujg szkola, krytyka i widownia, ktéra
ma okreslone wymagania - dzisiejsza widownia jest, co zrozumiale,
zupeinie inna niz ta dziewigtnastowieczna. W tamtej epoce krytyka
reprezentowata dos¢ spojny i jednolity $wiatopoglad estetyczny. Dzisiaj
Krytyka przemawia glosem rozwarstwionym, a niekiedy wrecz sprzecz-
nymi glosami. W XIX wieku poza szkolg teatralng, ktérej istnienie
bylo wielokrotnie zagrozone czy wrecz zawieszone, wazny byl bardzo
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intymny kontakt z mistrzem, do ktorego sie chodzilo na prywatne lekcje
albo z ktérym podrézowato si¢ w jednym zespole. Chyba inaczej definio-
wano tez wtedy misjg, jaka teatr mial wypetnic. Starszy aktor, uczac
miodszego kolege, przekazywal mu nie tylko podstawy rzemiosta,
techniki, ale tez jaki$ mityczny czy tez zmitologizowany obraz funkcji
sceny w spoleczenstwie. Czy dzisiaj si¢ to robi? Czy dzisiaj takie pytania
stawiajg sobie aktorzy? Nie wiem. Moze to jest niepelny, idealizujacy
obraz, ale aktorzy dziewigtnastowieczni, jako grupa zawodowa przemiesz-
czajaca si¢ pomigdzy zaborami i fgczaca w ten sposob Polakéw w jeden
organizm kulturowy, mogli z tego powodu czu¢ sie dumni i wazni.

MIZERA Jest podstawows, zupelnie elementarng sprawa, ze grali w jezyku
polskim.

JARZABEK-WASYL Ci aktorzy mieli $wiadomo$¢ misji, ktora wypelniali
(czy to edukacyjnej, czy kulturotworczej, czy spajajacej wspolnote narodowy),
dlatego tak bardzo cenili sobie wystepy nawet przed niewyedukowang,
naiwng publicznoscig, ktora na sam dzwigk stowa polskiego rozrzewniata
si¢ do fez i goracych oklaskow. Z drugiej strony teatr dzialal kompensa-
Cyjnieinainnym poziomie: dawal poczucie normalnosci. Na przyklad
skrupulatno¢, z jakg warszawscy aktorzy dostarczali swojej publicznosci
obrazki zwyczajnego Zycia przeniesionego z realiéw, powiedzmy, Frangji
I Cesarstwa - banalne portrety r6znych rentieréw i dam salonowych
- mogly by¢ odtrutka na atmosfere polityczng panujaca w okresie miedzy-
1 popowstaniowym.

MIZERA Skad sig bierze takie poczucie misji w srodowisku jednak tra-
dycyjnie,a w pewnych szczegélnych momentach bardzo silnie spaupery-
zowanym, ubogim, walczacym o elementarna godnoé¢ w codziennym
przezyciu? To przeciez jest paradoksalne polaczenie.

JARZABEK-WASYL To znaczy uwazasz, ze powinni mysle¢ tylko o prze-
zyciu?

MIZERA Upraszczam oczywiscie, zeby Cie sprowokowaé do odpowiedzi,
ale...

JARZABEK-WASYL To jest bardzo trudne, poniewaz troche palcem
na wodzie pisane, jezeli si¢ tego nie sprawdzi na konkretnym materiale

czytaj dalej ’ V




dowodowym, badajac dokladnie biografie kilkudziesieciu aktorow, kto-
rzy deklarowali jasno, ze wybierajg zawod aktorski z poczucia, ze jest on
czyms$ wigcej niz tylko kuglarstwem. Probowata to zbada¢ Janina Hera.
Na razie mozna zaryzykowac teze¢, ze najlepsi dziewigtnastowieczni
aktorzy byli catkiem dobrze wyksztalceni (nawet jesli byt to efekt samo-
uctwa), czg¢s¢ z nich wywodzila si¢ moze rzeczywiscie ze spauperyzowa-
nych Srodowisk, ale cz¢s¢ nalezala po prostu do grupy inteligencji czy
warstwy $redniej, mieszczanskiej, wyksztalconej w zakresie muzycznym,
plastycznym, jezykowym...

MIZERA Literackim...

JARZABEK-WASYL Tak, mieli ambicje literackie! Malo sie o tym mowi,
ale wystarczy sieggna¢ po bibliografie dramatu obcego i sprawdzi¢ w indeksie
nazwisk thumaczy, ilu z nich rekrutowato sie sposrod aktorow. Wojciech
Bogustawski otwiera te liste w Polsce, ale bedg tam dziesigtki aktorow i
aktorek spolszczajacych niemieckie, wloskie i francuskie dramaty. Oczy-
wiscie mozna powiedziec, ze tkwil w tym pierwiastek interesownosci,
twardego, pragmatycznego nastawienia: aktorzy sami ttumaczyli reper-
tuar, zeby w nim nastgpnie wystapi¢. Trzeba by jednak przebadac
poziom literacki tych przektadow, zastanowic sie nad scenicznoscia,
nad kwestig, co znajacy doglebnie sceng aktor wiaczyt do przektadu,
jak potrafit obcy tekst wprowadzi¢ w tkanke kultury polskiej, w oby-
czajowosc bliskg widowni. Oczywiscie czesc przekladow byla marna,
nie zmienia to jednak faktu, ze aktorzy mieli i w dziedzinie translacji
co$ do powiedzenia i przynajmniej niektorzy dochodzili do niematych

kompetencji literackich.

MIZERA W Twojej ksiazce za kazda rola czy egzemplarzem kryje si¢
jakas mysl ludzka, jakies okolicznosci spoleczne, polityczne, kulturowe,
ktore chcialoby sie poznac jeszcze glebiej.

JARZABEK-WASYL Tak, perypetie egzystencjalne, polityczne, spoleczne. ..
Jeden przyktad podaje w ksigzce. Antonina Hoffmannowa dostata kiedys
role w Mieszczanach na prowincji Victoriena Sardou. Byla to komedia
o pewnej rodzinie z francuskiej prowingji. Pan domu kandyduje na wysoki
urzad w stolicy, jest przy tym redaktorem miejscowej gazety i ma bardzo
ambitng zone, ktora pisze mu przemowienia i pomaga w pracach redak-
cyjnych. Zaradna matzonka w pewnym momencie podpowiada mu nawet,
jak przenies$c sie na drugie skrzydlo polityczne, zeby zyska¢ w kampanii

wyborczej. Role zony polityka dostala Antonina Hoffmann. A wiadomo

byto powszechnie o jej zwiazku ze Stanistawem KoZzmianem, przypo-
mnijmy - dyrektorem teatru, redaktorem krakowskiego ,,Czasu”, osoba
zaangazowang politycznie w obozie stariczykow. Egzemplarz roli aktorka
otrzymala od rezysera Jozefa Rychtera. Na okladce ostal si¢ krociutki
dwuglos rezyser — aktorka: ,Pani musisz grac. J. Rychter”. ,,Stanowczo tej roli
gra¢ nie bede. A. Hoffmann”. Oczywiscie potem ktos to sumiennie skre-
slit, moze sama Hoffmannowa, bo lubita tuszowac takie rzeczy. Zobaczyta
w tekscie Sardou wystawionym w Krakowie pastisz, niewygodng, konfun-
dujacy sytuacje, ale jednak... wystapila na premierze. Zagladamy potem
do recenzji — w,,Czasie” oczywiscie ani sfowa, ze sztuka ma jakis sensa-
cyjny posmak. Hofftmannowa zagrata w taki sposob, ze zatarta mozliwe
zwiazki z krakowskimi realiami, to znaczy zagrala rasowg Francuzke,
tak przynajmniej byla rozpoznawana. Swoja droga to bardzo ciekawy
material, ktéry mozna wyczytac z egzemplarzy i Z ikonografii: jak wyob-
razano sobie pewne typy — narodowe, charakterologiczne, wiekowe czy
pokoleniowe w tamtym czasie.

MIZERA Co z Twojego punktu widzenia jest takg najpilniejsza do wypel-
nienia bialg plamg w historii polskiego teatru?

JARZABEK-WASYL Jest sporo tematow do podjecia. Po pierwsze, potrzeba
poglebionych lub napisanych z nowej perspektywy monografii najwybit-
niejszych aktoréw XIX wieku: Leontyny Halpertowej, Alojzego Zotkow-
skiegoiinnych. Po drugie, jesli chodzi o prace u podstaw, to nalezaloby
przyjrzec si¢ uwaznie zbiorom egzemplarzy teatralnych, w tym rol
aktorskich, ktorych jest duzo. Mysle, ze warto by sie przyjrze¢ prawu
teatralnemu i temu, jak ksztaltowato styl pracy w réznych zaborach.
Wiegc prawo, wigc egzemplarze, mysle tez, ze absolutnie fascynujgcym
tematem jest charakteryzacja.

MIZERA Rozdzial, w ktorym analizujesz aktora nad kuferkiem szminek,
jest niesamowity!

JARZABEK-WASYL Wyobrazam sobie takie ilu;tmwane wydawnictwo,
w ktorym na jednej stronie moglibysmy zobaczy¢ zestaw twarzy, na
przyklad dziewigtnastowiecznych rycin, fotografii, a na drugiej stronie
refleksje wspolczesng, naukows, filozoficzng, dziennikarska na temat
ikonografii typow, charakterow i przypadtosci ludzkich: na przykiad

scenicznego wyobrazenia szalenstwa...

MIZERA Jak uzyskiwano ten efekt samg charakteryzacja. J
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JARZABEK-WASYL Tak, i jak wizualizowano to, co bylo stereotypem,
a z drugiej strony nowym ujeciem okreslonej kondycji i stanu. Czy
szalona kobieta zawsze musi mie¢ rozpuszczone wlosy? Z recenzji i zdjec
wynika, ze tak.

MIZERA To piekne, moze dlatego Ofelia Wyspianskiego tak uparcie zaplata
te warkocze, zeby nie bylo wida¢, ze ona jest szalona? Ciekawy watek.
Ale Ty jestes ze szkoty, ktora nie odpoczywa po ostatniej ksigzce. Nad czym
pracujesz albo zaraz zaczniesz, co Cig korci?

JARZABEK-WASYL Mnie zawsze interesowaly pewne watki redutowe.
Myslatam z poczatku, ze moja ksigzka bardziej wkroczy w dwudziesto-
lecie i zakonczy sie na etosie pracy Reduty. Z drugiej strony chciatabym
dziewietnastowieczne tematy jeszcze kontynuowac. Powiedziales niedawno,
ze nalezatoby rozwina¢ antologie tekstow zakulisowych.

MIZERA No pewnie!

JARZABEK-WASYL To juz wielokrotnie robiono i powstawaty na ten
temat teksty, miedzy innymi Haliny Waszkiel czy Anny Sobieckiej,
ale wydaje mi sie, Ze interesujace byloby zebranie i poddanie szerszej
analizie dramatow, ktorych akcja dzieje sie w teatrze.

MIZERA Wlasnie o to chcialem zapytaé, bo przeciez Twoja druga czesc
duszy badacza - troche po macoszemu ostatnio potraktowana — jest Scisle
dramatologiczna.

JARZABEK-WASYL Te dramaty zasluguja na zainteresowanie nie
tyle jako propozycje artystyczne, ile jako zrodto, dokument. Utwory
dramatyczne, w ktdrych teatr jest miejscem akcji, a bohaterami aktorzy czy
tez postacie teatralne, fikcyjne, zmaterializowane gdzies za kulisami,
bywaja, nie oszukujmy si¢, sztampowe. To przez dtugi czas zniechgcalo
mnie do zajmowania sie nimi. Ale zdarzaja si¢ w tej autotelicznej ,,serii”
rzeczy tak niekonwencjonalne, ze moglyby spowodowac niejedng re-
forme literacka. W latach pigc¢dziesigtych w ,,Pamigtniku Teatralnym”
ukazala sie Ostatnia reprezentacja Ludwika Osinskiego. Ten dziwny
dramat powstal okolo 1833 roku i wprost dokumentowal moment, kiedy
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warszawski teatr przenidst si¢ do nowego gmachu na Marywilu. Osinski
nie kryt swojego uprzedzenia, pokazal, ze wnowym teatrze panuje ,,okropny
gust”, ze nie ma tam juz miejsca dla szanujacego si¢ klasyka, tylko dramy;
farsy i wodewile kroluja w repertuarze. I zbezmiaru goryczy napisaf pastisz,
karykature dramatyczna. Ale warto na ten kréciutki, niedokonczony
tekst spojrze¢ inaczej, jako na obraz teatru w budowse, in statu nascendi, tam
sie dekoracje wala i podnosza, trwa goraczka przed premierg inau-

guracyjna...
reprezentacje Osinskiego czy Widowisko, ktéremu trudno dac nazwisko

Wiec mamy w pierwszej potowie XIX wieku Ostatnig

Z6tkowskiego, a na koncu wieku Wyzwolenie Wyspianskiego. Te drama-
tyczne proby pokazania kulis s wigc ciekawe, nie wiem tylko, czy jako

temat na systematyczng prace, czy raczej na wycieczke z przyjemnosci.

MIZERA A kiedy notorycznie piszesz: ,zbadamy, piszemy, zebralismy”,
to kogo masz na mysli? b

JARZABEK-WASYL (smiech) Musze przyznac, ze czeSciowo robig to
bezwiednie, naprawde. A niekiedy swiadomie. Mam na mysli siebie,
ale tez w wielu przypadkach to, ze ta ksigzka jest efektem siggnigcia do
prac wielu innych badaczy, co zresztg widac po ilosci przypisow. Bez
publikaciji ustalajgcych repertuar, porzadkujacych podstawowe fakty
historyczne, bez wczesniejszych opracowan, nie byloby mojej ksigzki. To
~my” to nie jest pluralis maiestaticum, tylko raczej wiaczenie w narracje
innych, u ktorych sie zadtuzytam. Z drugiej strony chcialabym uniknac
nadmiernego eksponowania siebie, migedzy innymi z tego wzgledu, ze
mam bardzo duzo entuzjazmu dla materiatu, ktorym si¢ zajmuj¢, moze

nawet az za duzo, i mogloby to zaburzy¢ proporcje migdzy przedmiotem

a podmiotem narracji.

MIZERA Czyli to jest ten element obiektywizacji, o ktory walczy ,.tra-
dycyjna” historia teatru?

JARZABEK-WASYL To tylko kosmetyczny element stylu, do tego teraz
juz catkiem zdradzony. (smiech) A powaznie mowiac, postulat obiek-
tywizacji, moim zdaniem wazny, przetrwa niezaleznie od uzywane;
stylistyki. Jego rzecznikiem sa setki dokumentéw teatralnych, ktore
czekajg na uwaznego czytelnika. |l



