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Dwa coraz silniej obecne w teatralr
Szatrawskiej i Piotra PaczeSniaka —

ym Krajobrazie nazwiska — Ishbel
irmujg przedstawienie Teatru

im. Adama Mickiewicza w Czestochowie. Tworcy podjeli dyskusje

0 Polsce oraz szlacheckiej tradycji. W trakcie s
jednak rozmowy, ktora Jdwieloznacznitaby pro

na diagnozach.

B Polowanie Szatrawskiej to dramat obycza-
jowy, opowiedziany z perspektywy Lukasza
(Karol Czajkowski) - okoto trzydziestolet-
niego pracownika korporacji, ktéry odwiedza
swoich rodzicow Witolda i Barbare (Adam
Hutyra, Agnieszka Lopacka), mieszkajacych
w prowincjonalnym miescie. Nieco wymu-
szony przyjazd do domu rodzinnego ma swo-
je konsekwencje. Mgzczyzna, choc tego nie
planowal, musi rozliczy¢ si¢ z mlodzienczym

romansem z zong przyjaciela rodziny, Natalig

(Hanna Zbyryt). Podejmuje rowniez probe
odciecia symbolicznej pepowiny. W tle uka-
zane zostajg rasizm, resentyment, homofobia
polskiej klasy sredniej, konformizm zapew-
niajacy wygody zycia oraz patriarchalny, tok-
syczny model matzeristwa. Mozna ten tekst
czytaé takze jako glos w dyskusji nad meska
wrazliwoscia i sposobami wyrazania emocjl

oraz jako ciagle $cieranie si¢ wizerunku wo-

jownika i zdobywcy z pragnieniem doswiad-

czania czulosci i bliskosci.

notkania zabrakto
nlem — skonczyto sie

Paczes$niak uwiklania rodowe prébuje po-
glebi¢ czy skomplikowac, rezygnujac jednak
z obyczajowego wprowadzenia. Obiera droge
przedstawienia bohaterow sztuki jako osob,
ktérym spoteczenstwo narzucito wiezace role:
syna, matki, ojca, (znudzonej) zony, (zdradzo-
nego) meza. Psychologiczny realizm zastgpuje
groteska, a rozterki i emocje - ironig. Choc
w rozmowie dolaczonej do programu spek-
taklu deklaruje, ze przeksztalcil dramat na

poziomie konstrukcji i charakterystyki posta-




ci oraz dopelnil biografie bohateréw?, to od-
nosz¢ wrazenie, ze zmiany te wprowadzaja
niepotrzebny i ostatecznie nierozwinigty wa-
tek klasowy. Mimo ze rezyser opiera sie psy-
chologicznej i realistycznej formie dramatu,
w ostatecznym rozrachunku jego spektakl
wpisuje sie w nurt popularnego teatru srodka®,
poruszajac w atrakcyjny wizualnie i choreo-
graficznie sposob jego ulubione tematy — dys-
funkcyjne rodziny czy kryzys meskiego ego.

Przedstawienie otwiera scena wreczenia na-
grody zwigzku towieckiego dla Witolda -
mezZa i ojca. Ten, peten udawanej wdzigcznosci
i dumy, dziekuje oraz wyraza nadziej¢ na kon-
tynuowanie rodzinnej (i narodowe;j) tradycji.
Jego zona zachowuje si¢ jak hostessa, wdzie-
czac sie i wskazujac nieustannie na maizonka.
Syn z falszywa skromnoscia probuje schowac
sie wérdéd widzow. Rodzice zawstydzaja go,
wywolujgc na scene. Szczegolnie groteskowo
wypada pozowanie do wspolnej fotogratfii,
podkreslajace cechy ojca jako bohatera, matki
jako ozdoby i syna jako wiernego, wytresowa-
nego psa lub upolowanego zwierzecia. Z tea-
tralnego balkonu, odbijajacego si¢ w lustrach
na horyzoncie, w kierunku sceny mierzy
strzelec. Polowanie trwa - kazdy moze by¢
na celowniku.

Wieczor wienczy kolacja u dawno niewi-
dzianych przez Lukasza przyjaciot rodzicow
- Natalii i Rudzkiego (Waldemar Cudzik).
Rodzina mezczyzny najwyrazniej duzo im
zawdziecza, jesli idzie o karierg i status spo-
teczny. Nieobecny w sztuce Szatrawskiej mo-
tyw awansu zawodowego, zarOWno w przy-
padku dzierzacego honorowe odznaczenie
mysliwskie ojca, jak i stanowiska w korpo-
racji zalatwionego dla syna, porusza kwestig
wzajemnych zaleznosci i przemocy. Rudzki
mimo bezplodnosci (mowi o tym otwarcie je-
80 niewierna zona), z racji swojego statusu
majatkowego i wynikajacej z niego pozycji
spolecznej, czuje si¢ panem sytuacji - to on
dyktuje warunki spotkania. Wciela si¢ w role
goscinnego gospodarza i ironisty. Witold iro-
nii nie czuje i nie rozumie, co wzmaga w nim
napiecie i stres. Barbara prezentuje siebie jako
matke malego dziecka, nie Zauwazajac, ze jej
Syn jest juz dorosty i samodzielny.

Tempo akgji i napigcie wzrastaja stopniowo.
W kulminacyjnym momencie WSZYSCY 83
Pijani. Barbara w bezposrednim zwrocie do
widzow opowiada w naturalistyczny sposéb
O procedurze krojenia miesa, obierajac i por-
- SUjac w uniesieniu pomararicze. Dawni ko-
IMWIC Natalia i Eukasz graja w tapki. Wi-
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told za przeszklonym horyzontem sceny wy-
konuje choreografig tadowania broni. A wkra-
czajgcy niczym duch na kolacj¢ przybrany
wujek Wiadziu (Robert Rutkowski) uderza
dlorimi w swoje uda i klatke piersiowg - jakby
galopowal przez las w pogoni za zwierzynag.
Pan domu nalewa i przelewa kolejne drinki.
Ciezko zanurzy¢ sie w ten halucynacyjny trans;
wydaje si¢, jakby pod kazdym dziataniem sce-
nicznym kryla si¢ metafora. Brakuje jednak
weczesniej i pozniej jej uwieloznacznienia - na
przyklad w kwestii relacji Natalii i Lukasza.
Podczas gdy Szatrawska nie udziela odpowie-
dzi na pytanie o uczucie, ktére migdzy nimi
byto (fanaberia, eksperyment, pozadanie, cie-

kawos¢, mitos¢ moze) oraz o to, co z niego

33

utrzymuje tez przy nim jega. niewierng zone.
Wiadziu prébuje go upokorzyc niczym chiop
idgcy na niego z kosg, ale pozniej wycofuje sie
pelen strachu przykrywanego przez ironie.
Rodzinno-przyjacielski zjazd stanowi tylko
pretekst do pokazywania i udowadniania in-
Nym swojej WyZsZoScl.

Ten najciekawszy watek interpretacyjny
zostaje wprowadzony przez rezysera nazbyt
szybko - od poczatku wiadomo, ze rozgrywac
sie tutaj bedzie gra o wladze. Najwigkszym
problemem jest jednak brak narzedzi danych
widzowi, dzieki ktorym mogiby sie tej wia-
dzy oprzec. Podczas otwierajacej spektakl
sceny wreczenia nagrody publiczno$c zostaje
poproszona o wstanie z foteli, by odspiewac

Mimo ze rezyser opiera sie psychologicznej

i realistycznej formie dramatu, w ostatecznym
rozrachunku jego spektakl wpisuje sie w nurt
popularnego teatru Srodka, poruszajgc w atrakcyjny
wizualnie i choreograficznie sposob jego ulubione
tematy — dysfunkcyjne rodziny czy kryzys

meskiego ego.

pozostalo, Paczeéniak ukazuje dawnych ko-
chankéw jako osoby, ktore si¢ wzajemnie
skompromitowaly, a jedyne, co miedzy nimi
zostalo, to pretensje. Moment gry w fapki po-
kazuje ich jako nigdy niedorostych do uczuc
czy chocby refleksji na ich temat.

[stnieja w Polowaniu sceny wylamujgce
sie z konwencji obyczajowej. Autorka wpisata
w realistyczne rozmowy monologi, ktdre przy-
pominajg instrukeje, jak w przypadku przepisu
na porcjowanie i przygotowanie migsa, lub in-
formacje naukowe — opis spotkowania dra-
pieznych zwierzat na safari. Temu drugiemu
w czestochowskiej realizacji towarzyszy scena
seksu gospodarzy ukrytych za dwoma lus-
trami weneckimi — my ich widzimy, oni nas
nie. Obrazy ich cial, poruszajacych si¢ w zmy-
stowej choreografii, nakladaja si¢ na odbicia
gosci, rowniez pozostajacych w sugerujacym
chorobe czy szalenstwo transie.

Dalej bedzie jak w Domu ztym Wojciecha
Smarzowskiego, filtrowanym jednak przez
groteskowo-surrealistyczng estetyke. Trzecia
cze$¢ spektaklu, ktérg wienczy tytulowe po-
lowanie, wspiera mysélenie o wspolczesnej od-
mianie relacji panszczyznianej. Rudzki wy-
stepuje jako pan, ktéry moze pomac lub znisz-
czy¢ kariere swoich gosci. Jego bogactwo

my§$liwski hymn. Cho¢ zapewne nie kazdy
czuje sie zwolennikiem lowieckich tradycji,
aktorzy mocno naciskajg na nasz udzial. Jak
natretna nauczycielka przekonuja, ze wystar-
czy otworzy¢ program, rozlozony na wigk-
szo$ci siedzen, zeby znaleZz¢ tekst. Sytuacja ta
wydaje mi sie pokazem wiadzy tworcow spek-
taklu nad widzami. Dominacji, ktorg pozniej
tak bezwzglednie beda krytykowac.
Doceniajgc probe szukania konwencji dla
interesujacego dramatu Szatrawskiej, aktorska
konsekwencje, minimalistyczne, ale dzialajace
na wyobraznie rozwiazania scenograficzne,
ekstrawaganckie, groteskowe kostiumy, nie
moge oprzec si¢ wrazeniu, ze to jednak warstwa
psychologiczna, niezdolnos¢ wyrwania sig
z zastanego uktadu rodzinno-towarzyskiego
stanowig najbardziej przejmujacy problem
sztuki. Rezyser go rozpoznaje, ale obawia sig
wejsé w jego glab, zobaczy¢ go w duzo szersze]
niz klasowa perspektywie. Tak, zeby na pewno
nikt, kto przyszedt do teatru, nie poczut si¢

dotkniety ani zmanipulowany. B

| « Rodzinna gra pozorow, [z P. Paczeéniakiem rozmawia k. Oles],
program spektakiu.
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