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HISTORIA I INNE DETERMINANTY
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ubliczno$¢ nie siada

na widowni, ale na krzestach
ustawionych na nadstawce,
przedluzeniu proscenium,
skad widac odkryte zaplecze sceny,
czarne Sciany, kilkoro drzwi, biegnace
na wysokosci kilku metrow podesty.
Rzedy foteli w Sali Bogustawskiego
przykryte zostaly ciemna tkaning

i oddzielone od prowizorycznej widow-
ni zastawka. Paradoksalnie, ten zabieg
wzmacnia przywolywang przez bohate-
row Blichnera metafore teatru dziejow,
w Smierci Dantona powtarzana jako
echo Szekspirowskiego Juliusza Cezara.
Blisko aktorow, a przede wszystkim

w poblizu zbudowanej przez Barbare
Hanicka trzykondygnacyjnej zelaznej

konstrukciji, na ktérej i wokél ktore;
rozgrywac sie bedzie akcja, czujemy sie
wiecej niz obserwatorami zdarzen. Nie
jesteSmy ich uczestnikami, choé¢ postaci
niekiedy zwracajg sie do publiczno$ci,
tak jak gdyby$my byli nieobecnym
w przedstawieniu Barbary Wysockiej
ludem. Ale nie jestesmy tez tylko widza-
mi, czyli tymi, ktérzy obserwuja zda-
rzenia. Nasze wspotuczestnictwo polega
na tym, ze konsekwencje dziatan boha-
ter6w, decydujacych o losach panstwa
i Europy, majag wplyw réwniez na histo-
rie jednostek, zyciorysy kazdego z przy-
gladajgcych sie rozwojowi wypadkéow.
To wiaénie przeciecie prywatnego
z historycznym wydaje mi sie w spek-
taklu Wysockiej najciekawsze. 1 chodzi

Rozalia — Anna Lobedan; fot. Krzysztof Bielinski/Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego
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tu nie tylko o pespektywe, z jakiej
opisywany jest jeden z najbardziej
znanych, ikonicznych juz sporéw
ideologicznych Swiata, ktory wtasnie
wkracza w nowoczesno$¢. Rzecz nie

w tym, ze Danton (Oskar Hamerski)

ma swoje zycie, zone w zaawansowanej
c1gzy i ttum kochanek, a wiecznie sku-
piony, a wladciwie spiety Robespierre
(Przemystaw Stippa) w pelni oddaje

sig marzeniu o ustroju idealnym, oku-
pionym cierpieniem, niesprawiedliwie
przelang krwig i zatrwazajaca nastepne
pokolenia pamiecig terroru. Rezyserka
pozwala bohaterom, przede wszystkim
Dantonowi, méwic nie tyle o ideach

(0 nich wiasciwie mowi sie w spektaklu
najmniej), ile o osobistym stosunku

do wlasnego kraju. Ktory darzy sie
mitoscig, ktérego nie chce sie opuszczac
| za ktérym sig teskni — widzac narasta-

jJace w nim chaos, agresje, strach o siebie

i najblizszych. To wtasnie owa prywat-
na, niemajgca pozornie wiele wspdélnego
z rewolucjg relacja z — trudno uciec

od tego stowa — ojczyzng wydaje mi sie
najbardziej aktualnym i poruszajacym
elementem przedstawienia. Owszem,
mozna doszukiwac sie w bohaterach
odniesien do politykéw, tych obecnie
rzadzacych Polskg i tych z widmowej
opozycji. Ale takie analogie sg tylez
kuszgce, co w swej tatwosci ogranicza-
jace. Smier¢ Dantona Wysockiej mozna
sprowadzi¢ do poziomu politycznej alu-
zji, tyle tylko ze — mimo zarzutéw, jakie
mogtabym sformutowac¢ pod adresem
przedstawienia — wyvkracza ona daleko
poza dorazno$c.

Nie oznacza to, ze rezyserka ucieka
od wspdlczesnodci, ale raczej pokazuje
pewien model sytuacji historycznej,
ktory bedzie sie powtarzal przy kaz-
dej kolejnej rewolucji nowoczesnego
Swiata. Ta modelowosé budowana jest
od poczatku wiasnie przez uklad prze-
strzenny 1 scenograficzny. Metalowa

konstrukcja, obracana nieustannie przez

aktorow i pracownikéw technicznych,
miesci i pokoje stronnictw rewolucyj-
nych, i prywatne mieszkania bohate-

row, i cele wiezienne, ale przez cala jej
wysokosSc ciggnie sie dluga, metalowa,
brudna od rdzy i krwi rynna, na ktéra
w ostatniej sekwencji przedstawienia

Robespierre rzucac bedzie zakrwawione
glowy. Ostatnie pietro nalezy do niego -
przynajmniej w tym momencie rozwoju
zdarzen. Robespierre w drugiej czesci
przedstawienia nie opuszcza szczytu

wiezy, przyglada sig¢ temu, co dzieje sie

u jego stop. Tam za$ dobiega kresu kolej-

ny etap rewolucji, kiedy wierzylo sie
jeszcze w sprawczos$c jej przywaédcow.
Ale sposéb, w jaki Wysocka ada-
ptuje tekst Biichnera i prowadzi boha-
terow, przekracza owg modelowosé,
ktéra mogtaby ograniczaé te historie
do opowiadania o pewnym epizodzie
wielkiej rewolucji. Jak wspomnia-
tam, rezyserke interesuje nie tyle spér
idei czy wizji budowania spoleczen-
stwa 1 instalowania sie w nim nowej
wladzy, ile wlasnie postaci. Danton
Hamerskiego jest sybaryta — pierwsza
scena spektaklu to rozmowa w domu
uciech, gdzie bohater ttumu i jego Zona
(Wiktoria Gorodeckaja) zajadajg sie
tortem. ,Jedzg ciastka”, jesli parafrazo-
wac oslawione powiedzenie, fatszywie
przez wieki wkladane w usta Marii
Antoniny. Nie stroni od kobiet, ale jego
energia wytraca si¢ ze sceny na scene.
Inaczej niz w przypadku Robespierre’a,
w ktérym z kazdym kolejnym poja-
wieniem sie w przestrzeni gry wydaje
si¢ rosngC determinacja. Dantona
| Robespierre’a r6zni wlasciwie wszyst-
ko: fizyczno$¢, sposéb bycia, a nawet
kostium. Z poczatku obaj nosza stroje
z epoki, przy czym pierwszy jest swo-
bodny, niekiedy rozchelstany, drugi
— zapigty pod szyje. Ale po kluczowym
posiedzeniu, na ktérym rozstrzyga sie
los dantonistéw, Robespierre i jego
stronnicy przebieraja sie na oczach
widzéw w garnitury, ktére wiekszoscé
krytykow okreslita jako ,gomutkow-
skie”. Skromne ubrania maja podkresla¢
oddanie ludowi, ale stowa, ktére padaja
na naradzie, przeczg tezie, ze lud jest
podmiotem dzialan. Trzeba go pozy-
skac, przekona¢, urobié, a potem reali-
zowac wiasny plan. Tyle ze 6w plan jest
nie do konca jasny, poza tym, ze zaklada
zgtadzenie niedawnych towarzyszy
walki, a dzis politycznych przeciw-
nikéw. W prowadzonym przy wodce
posiedzeniu (podczas rewolucji pija

zreszta wszyscy, butelki z alkoholem nie

znikajg ze sceny) uderza latwosé, z jaka
wydawane sg wyroki, sita przekonania,
ze thum podda sig kolejnej manipulacii

| — co najdotkliwsze — krotkowzrocz-
nosc, bo zaden z czlonkéw Wydziatu
Ocalenia Publicznego nie zdaje sie przy-
puszczac, ze za kilka miesiecy stracony
zostanie rowniez ich przywédca.

Wysocka, jak wspomniatam, adaptuije
dramat Bilichnera tak, by na pierwszym
planie pojawil sie nie mechanizm
historii, ale uwiktani w niego ludzie.
Sprawcy zdarzen — Danton, Robespierre
czy St, Just (Pawel Totwinski), ci, kto-
rzy przy nich trwaja, jak Julia, Zona
Dantona, i wreszcie kobiety, poddajace
sie biegowi wypadkéw z naturalno-
Scig rozpaczliwag, bo bedaca wynikiem
Sswiadomosci, ze innego wvjscia po pro-
stu nie ma. Taka kobieta jest Marion
(Patrycja Soliman), a jej spotkanie
z Dantonem to jedna z diuzszych scen
przedstawienia: Opowiadanie Marion,
zazwyczaj przez realizatoré6w pomi-
jane, tutaj wybrzmiewa jako jeszcze
jeden wariant losu zdeterminowanego
przez czas i miejsce urodzenia, pleé,
pozycje w spolecznym uktadzie. Tym,
co najsilniej uderza w przedstawieniu
Wysockiej, jest wlasnie niemozliwosé
wyzwolenia sie z fatalizmu histo-
rii, o czym pisal w jednym z listéw
Biichner. W spektaklu 6w fatalizm
oznacza wlaénie ,mus”, ,jedno z tych
przekletych stéw, z ktérymi czlowiek
przychodzi na §wiat”!. Bohaterowie
Smierci Dantona Wysockiej sg o tyle
wyjatkowi, o ile Wielka Rewolucija
Francuska byta wydarzeniem przetomo-
wym w dziejach cywilizacji. Nie sposéb
jednak uwolnic sie od wrazenia, ze ich
przeczucie tragicznego konca wynika
nie tylko'z wyjatkowosci dos§wiad-
czenia, ale réwniez z rozpaczy egzy-
stencjalnej, przypisanej cztowiekowi
niezaleznie od czasu i miejsca, w jakich
zZvje.

Takie spojrzenie na dramat Biichnera
nie czyni przedstawianych w spek-
taklu wydarzen mniej potwornymi,
raczej wyzwala z automatyzmu, czesto
obecnego przy reprodukowaniu histo-
rycznych narracji. Ale decyzje interpre-
tacyjne Wysockiej wymagaja aktorskiej
intensywnosci, zbudowania postaci
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wymykajacych sie kulturowym wize-
runkom i oczekiwaniom widzow, ktérzy
przyszli zobaczy¢ spektakl o rewoluc;ji
francuskiej. Hamerski i Stippa two-

rza bohaterow niejednoznacznych,

cho¢ niewatpliwie pierwszy z nich

ma wieksze szanse na pokazanie calej
zlozonos$ci swojej postaci — mezczyzny
kochajgcego zycie i zatfascynowane-

go $miercia, zmeczonego wojownika,
ktéry nie spostrzegl, ze rewolucja sie
jeszcze nie skonczyla. Ciekawa jest

rola Wiktorii Gorodeckiej — finalowe
samobdjstwo Julii, siedzacej w nocnej
koszuli na teatralnym podescie u stop
rewolucyjnej maszyny Smierci, pod-
czas gdy inne kobiety zbierajg do kosza
glowy zgilotynowanych, i zwracajacej
sie wprost do widzow z lekko$cig zapo-
wiadajaca raczej siegniecie po kolejny
kawalek tortu, a nie potkniecie trucizny,
jest jedna z najbardziej wyrazistych
scen spektaklu. Trudno jednak oprzec
sie wrazeniu, ze pozostale postaci zosta-
ty zaledwie naszkicowane. Oglgdatam
przedstawienie, w ktérym niektore
sceny wybrzmiewaly glucho, zabraklo
w nich ostrosci, ktéra oddawataby wage
i groze wydarzen. Zalozenie, ze mecha-
nizm rewolucji pozostaje niezmienny,

a zatem to, co zobaczy wspélczesny
widz, jest przewidywalne, nie wystar-
cza — taka Swiadomosé bylaby duzo
dotkliwsza, gdyby$my ogladali wyrazi-
stych bohater6w, mimo swojej sily prze-
grywajacych z ,,musem”. K

' Georg Biichner, List do narzeczonej, ttum.
C. Przymusinski [w:| tegoz, Utwory zebrane,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1956, s. 305.
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