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ywaj3 takie momenty, doswiadczytem ich ledwie kilka
razy. Spektakl sie skonczyl, ale odpowiedzia publicznosci,
zamiast oklaskow, jest cisza. Ta dziwna blokada wspélno-
towego, konwencjonalnego zachowania - dlaczego

ujawnita sie tym razem? Z czego wynika? Z poczucia

niestosownosci? Niedopasowania do sytuacji? Zlamania
umowy?

Szybkie i glosne, ,entuzjastyczne” oklaski nalezg sie’spektaklom
dobrym, bardzo dobrym i genialnym. Cisza przynalezy spektaklom,
ktorym udaje si¢ oszukac konwencje, na jaka si¢ umawiamy wraz
z decyzjq spedzenia wieczoru w Teatrze Kulturalnego Miasta. Spekta-
klom-zdarzeniom o wyjatkowej gestosci, sile przekazu, mocnej reakcji
na cisnienie rzeczywistosci. Dzigki formie teatralnej transformujacym
prosty komentarz, reakcje emocjonalng, dokumenty i fakty w kompozycje.
JesteSmy w teatrze, chcemy podziwia¢ - i oklaskiwaé — kompozycje
| wykonanie, ale zostajemy z niczym, z cisza. Bo tym razem kompozycja
powstala wylgcznie po to, by w jej centrum stanat jeden cztowiek, ze
swojg jednostkowa, dramatyczng opowiescia. Nie klaszczemy, wgnie-
ceni w fotele, bo wlasnie opowiedziano nam o tym, jak sie przechodzi
przez ogien, i co z czlowieka po takim przejsciu zostaje. Jest to teatr,
ale uruchomiony nie przez aktora w roli, nie przez stowa, ciggi zdan

i znaczen. Oczywiscie, to wszystko tez byto, uméwilismy sie i na rezy-
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serig, i na oprawe sceniczng, na wchodzenie w jakie$ sztance, formy...
Kupujac bilet, umawiali$my si¢ na gre. Ale te zwyczaje i koniecznosci nie
obezwladnily wlasciciela opowiesci, ktdry jeszcze niedawno szczesliwie
przemknat si¢ pomiedzy ostrzami szermierzy, uciekt z totalitarnego
piekla, wigc w pewnym sensie ocalil i przemycil dla nas, dla $wiata -
i siebie, i swojg opowiesc.

Glownym wykonawcg spektaklu Najpiekniejszy Wschéd... Pamigé
fotograficzna jest Zmicer Waynowski, bialoruski fotograf, obecnie azylant
polityczny, nieoczekiwanie, zaskakujaco zmieniony w opowiadacza
i performera. Podczas protestéw, ktore z niespodziewang sita wybuchty
na Bialorusi w maju 2020, po kolejnych sfatszowanych przez Luka-
szenk¢ wyborach prezydenckich, Zmicer byt w epicentrum zdarzen.
Codziennie robil zdjecia: reporterskie, dokumentujgce entuzjazm
spoleczny i reakcje panstwa, czyli naga przemoc. Aresztowany i wieziony,
uciek!, wywozac ze sobg negatywy. W Lublinie, dzieki ekipie Pawta
Passiniego, pracujgcej pod szyldem neT Theatre, przetworzyl swoje
doswiadczenie w mocny, osobisty spektakl, nieunikajacy politycznego
przesltania.

Ambientowa, przestrzenna muzyka (Pawel Passini, Daniel Stominski),
niespieszne tempo, spokojny, $ciszony, intymny niemal ton glosu.
Skupiony, patrzacy jakby do wewnatrz wykonawca. Za nim druciane
ogrodzenie, niewielka klatka, dalej ekran z projekcjami i zdjeciami
Zmicera, ktory porusza si¢ pomiedzy rozltozonymi wszedzie kalen-
darzami, kuchennymi zdzierakami (kolejna niesamowita, krzyczgca
prostotg scenografia Aleksandry Konarskiej). Z boku, przy stoliczku,
moderatorka-tlumaczka-dziennikarka (Irina Lappo), obstugujaca
napisy, tlumaczaca z bialoruskiego, zadajaca pytania, podrzucajaca
watki. W tle, w klatce, powoli ozywia sie jeszcze jedna sylwetka wieZnia-
-tancerza (Wojciech Kapron). To wszystko. Nie za duzo, by nie przykry¢
sedna, ktorym jest opowiesc, w stowach i w fotografiach.

Komu i co si¢ tu opowiada? To juz dzis$ jest standard, spektakle
reagujace na sytuacje za wschodnig granica majg podwdjnego adresata.
Moge tylko domyslac¢ si¢, jak odbieraja Najpigkniejszy Wschéd. .. widzo-
wie ukrainscy i biatoruscy, owinigci swoimi flagami, poprzez lzy.
A dla polskiej czegsci (przynajmniej dla jednego jej przedstawiciela, dla
mnie) jest rodzajem wyktadu. Taki elementarz, abecadlo, ttumaczenie
rzeczy oczywistych i lekcewazonych przed wojng. W tym przypadku:
zlotej, wygodnej, polskiej, zachodniej wolnosci. Wraz ze sktadnikami
do niej pozornie nieprzylegltymi, jak tozsamo$¢ narodowa, z jezykiem
i patriotyzmem. Taki jest fundament, a ponad nim przeplata sie sporo
watkow. Jeden z nich dedykowatbym wielbicielom zapiskéw Susan Sontag,
Rolanda Barthes’a, Georges’a Didi-Hubermana na temat fotografii —
i kwestii przedstawiania nieprzedstawialnego. Waynowski chcial na
swoich kliszach zatrzymac biatoruskiego ducha wolnosci. Kiedy mowi
o brutalnie ttumionych demonstracjach, pokazuje twarze zwyklych
Biatorusinow o odwadze cywilnej przekraczajgcej jakiekolwiek normy
spotykane tu na miejscu. Podkresla: ,,To nie jest opowie$¢ o protestach,
to jest opowieSC o mitosci”. To doswiadczenie wspdlnoty, przezycia,
uczestnictwa w wydarzeniach przemieniajacych wszystko, i w planie
indywidualnym, i w planie spolecznym, powraca w wielu relacjach
z Biatorusi i Ukrainy. Ale dla artysty momentem tego spektaklu, ktéry
wazy najwigcej, jest opowies¢ o tym, co zobaczyl w twarzy dziewiecio-
letniej dziewczynki, na jakiejs klatce schodowej, wsrdd ludzi kryjacych
si¢ przed stuzbami. Skondensowany moment dojrzewania, kiedy istota
ludzka w jednej chwili deziluzji pojmuje okrucienistwo $wiata. Katharsis,
bez teatru. Nie datlo si¢ tego sfotografowac. M




