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‘Zaintrygowata mnie wspolnota kobieca, ale i opgtanie jako
wyrwanie sie z norm i porzadku. Ten spektakl w duzym stopniu

jest o waolnosci” — mowi
od Aniotow W

z Katarzyng Flader-Rzeszowska.

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA W zeszlym sezonie w Warszawie
miaty odby¢ sie trzy premiery na podstawie Matki Joanny od Aniolow
Jarostawa Iwaszkiewicza. Doszlo do dwoch - Jana Klaty i Agnieszki
Blonskiej. We wrzeéniu, po lockdownie, miata premier¢ Pana inscenizacja.

Skad wybor akurat tego opowiadania?

WOJCIECH FARUGA O tym tekscie myslatem juz cztery lata temu.
Od mojego debiutu uptyneto osiem lat. Nie jest to moze bardzo dlugi staz,
ale jest to moment, kiedy zaczyna si¢ szuka¢ nowych przestrzenii ma
si¢ swiadomos¢, ze pierwszy jezyk i pierwszy zapal juz si¢ wyczerpaly.
Uruchomil mnie miedzy innymi jezyk Iwaszkiewicza i jego sposob
opowiadania, gdzie ,prawda wydarza si¢ w zakryciu” — sensy kon-
struuja sie poprzez to, co niewypowiedziane. Na poczatku byl wigc
Iwaszkiewicz i opetanie zakonnicy, zmierzenie si¢ z waznym toposem
kultury europejskiej. Chcialem robi¢ ten spektakl tuz przed Czarnym
Protestem, bytem juz w rozmowach w teatrze w Bielsku-Bialej, ale proby
do spektaklu zostaly odwotane cztery dni przed ich rozpoczgciem.
To byl styczen, a wiosna zaczgly sie protesty. Pomyslalem wtedy, ze to byla
dobra intuicja, by zabra¢ si¢ za Matke Joanne. Moja premiera w Teatrze
Narodowym miala by¢ rzeczywicie ostatnia z trzech zapowiedzianych
realizacji warszawskich. Nie widzialem ani jednej, bo mialem poczucie,
ze do niczego nie jest mi to potrzebne, a moze byc rodzajem obcigzenia.
Chcialem by¢ konsekwentny wobec tego, co mialem w glowie. Oczywiscie
czytalem recenzje i teksty wokot tamtych spektakli. Wiedzialem, ze nie
chce i§¢ za antyklerykalng interpretacja. Myslenie o tym tekscie jako
o ujarzmieniu ciata kobiety przez Kosciot katolicki jest splaszczajyce
wobec intencji autora, jesli nie sprzeczne z nimi. U Iwaszkiewicza jest
cytat z piosenki — nie ma jej w naszym spektaklu, bo wydawala nam si¢
zbyt infantylna — mowigcy o tym, ze nie chcac mie¢ meza, ktory bedzie
bil, kobieta zamyka si¢ w klasztorze. Ta piosenka stala si¢ dla nas
sposobem mys$lenia, redefiniowania klasztoru, ktory dzis odbierany

jest inaczej niz wtedy.

FLADER-RZESZOWSKA Zmienil Pan jezyk, ale pozostal wierny te-
matowi kobiet. W tym wypadku - kobiet, ktére mialy doSwiadczenia

mistyczne.

AT T3 030300

Wojciech Faruga, rezyser Matki Joanny
Teatrze Narodowym w Warszawie, w rozmowle

FARUGA Tak. Zainteresowalisémy sie figurami mistyczek, facznie
dwoma okresami, kiedy ta kobieca mistyka, bedaca ewenementem
kultury europejskiej - mistykami sa glownie mezczyzni - rozwijala si¢
w éredniowieczu i baroku, okresie, w ktorym rozgrywa si¢ akcja Iwasz-
kiewicza. Siegnelismy do ksiazki Ekstazy kobiece Jeana-Noéla Vuarneta.
To, co sie wylaniato z tych portretow, to fakt, ze droga mistyczki byta droga
~ moze to radykalne okreslenie — wolnomyslicielki. Status mistyczki
dawal kobietom mozliwo$¢ pisania. Kobieta, nawet jesli umiala pisac,
nie mogta sta¢ sie pisarka. Na przyklad Hildegarda z Bingen jest jedna
z niewielu do dzisiaj rozpoznawalnych, niedwudziestowiecznych kom-
pozytorek. Wiec zaintrygowata mnie wspolnota kobieca, ale i opgtanie
jako wyrwanie si¢ z norm i porzadku. I ten spektakl w duzym stopniu
tez o tym jest — 0 wolnosci. O dazeniu do wolnosci. Stanie sig swigtg jest
zréwnaniem sie statusem z mezczyzng. Matka Joanna to tekst gieboko
wolnoséciowy i rownoséciowy. Relacja Suryna i Joanny to relacja dwojki
réwnych sobie 0s6b, ale to Joanna jest silniejsza i zjada Suryna. To byly
sensy, ktore odnajdowalismy w Iwaszkiewiczu i ktore pozwalaly nam
powiedzie¢ co$ swojego, a nie powtarzac klisze i robi¢ publicystyke.
Waznym odkryciem byl rejestr osobisty tego tekstu. Iwaszkiewicz w relacji
Suryna i Joanny oddal swoja osobistg histori¢ zmagania si¢ z chorobg

psychiczng zony i cala niemozliwos¢ ich relaciji.

FLADER-RZESZOWSKA Ogladajac spektakl, miatam poczucie, Ze jest
on przede wszystkim o zltu, ktore tkwi wnas | dzieje si¢ miedzy nami.

FARUGA U podstaw tekstu lezy to, co wypowiedziane jest u Cadyka.
To kwestie osnute na gnozie i nie bez kozery przywolany jest Sefer ha-zohar,
czy manichejczycy. Tekst, ktory pisze Iwaszkiewicz w Stawisku w tunie
palacego sie getta, jest o tym, ze zlo jest podstawowym stanem Swiata.
Ale tego nie jest w stanie zaakceptowac Suryn. On stara si¢ ocalic wizje
dobra w czlowieku i dobra w $wiecie. Joanna jest w stanie zaakceptowac
Swiat taki, jaki jej sie widzi, czyli jako chaotyczny, nieprzewidywalny,
okrutny. To jest tekst gleboko nietzscheanski. Iwaszkiewicz pokazuje,
kto w tym $wiecie jest w stanie przetrwac i zwycigzyc, a kto nie.
Na poziomie analizy tekstu bardzo mocno zajmowalismy si¢ moty-

wami. ktore Iwaszkiewicz dodaje do znanej historii z Loudun. A co
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Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Instytucie Filozofii UW. Za spektakl Walentyna
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dodaje? Postaci parobkow i ich relacje, ktora jest tajemniczym watkiem
pobocznym rozbudowanym nadmiernie w strukturze opowiadania,
Orazpostac Cadyka. Uznaje sie, ze scena z nim jest kluczowa, a rzadko
Mowi sie, ze to wyktad gnozy. Cadyk konfrontuje Suryna z tym, co
ksiadz najbardziej wypiera - ze zto jest w nim. Znajac biografie Iwasz-
kiewicza, Jego homoseksualizm, watek dwoch chlopcoéw-parobkow,
ktérzy caly czas $pig razem, nalezy interpretowac to homoseksualnie.
Trzeba jeszcze uwzglednic fakt, ze historie Juraja i Suryna sg podobne.
Obydwaj wyrastaja z rodziny, w ktorej jest bardzo silny, przemocowy
Ojciec. Jeden i drugi do$wiadczyl przemocy w dziecinstwie i mierzy sie
Ztym, ze jest synem wlasnego ojca. Juraj méwi nawet, ze mysli o tym,
by ojca zabi¢. suryn w podstuchiwanych rozmowach parobkow cofa sig
do dziecinstwa ; styszy swoje mysli. Cale jego zycie jest uciekaniem od
PZemocy - od zta, ktore jest takze w nim. Tak naprawde ostatnia scena
zabicia Parobkéw jest moim zdaniem $wiadomym, ale wypelnieniem
tego, co Hazywamy dzi$ epigenetyka — dziedziczeniem traumy. JesteSmy
z__I(amlEm Pocheciem z tego samego rocznika. I kiedy patrzymy w lustro,
ﬂdj-ak]egﬂé Czasu widzimy wizerunek naszego ojca. Nie jestem w stanie

—— st r . . . 1 . ) ) . )
Przestac o tym mysle¢. Mierze sie z tym, i mysle, ze z tym mierzyt sie
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rozmowa z rezyserem

Suryn, i ze strachem p1 zed tym, ze nmgllw stac sie kims takim samym

jak jego ojciec, przed ktorym cale zycie uciekal.

FLADER-RZESZOWSKA Czyli drzemie w nas ukryte zlo, od ktorego
nie mozemy si¢ uwolnic. Ale czy w Pana wizji jest miejsce na zlo przy-

chodzgce z zewnatrz?
FARUGA Mysle, ze trzeba obejrzec spektakl.
FLADER-RZESZOWSKA Obejrzatam.

FARUGA Wiem. Nie chcialbym teraz narzucac interpretacji. Wydaje

mi sie, ze wszystko jest w tym spektaklu.

FLADER-RZESZOWSKA Dla mnie mamy tu do czynienia nie ze ztem
demonicznym, lecz ze zlem ludzkim, ktorego najpelniejszym uciele-

snieniem jest Wolodkowicz.

FARUGA A jednoczesnie jest pierwszym, ktory kleczy przed matka

Joanna.

FLADER-RZESZOWSHKA Jest sprawnym graczem. Powiedziat Pan, Ze
matka Joanna rozumie reguly swiata. Ojciec narzucil jej zycie klasztorne,
wiec ona teraz chce sie wybic¢ na swietos¢ — albo by¢ opetana, by¢ kims,
rozbi¢ schematy. Kiedy to osiaga, wie, Zze wygrala, ale nie, ze doznala

mistycznego oswiecenia.

FARUGA Tak, oczywiscie. Final spektaklu jest z zalozenia ironiczny.
Wykorzystuje pewien rodzaj kliszy. Joanna jest z jednej strony postacia
bardzo wysoka, a z drugiej jest w niej pewien element proznosci i pychy.
Nie sposob jej zrozumiec bez siggnigcia do mitu o Sophii. Dla mnie
najciekawsze jest to, ze mistyczkom towarzyszy ambiwalencja. Gdy-
bysmy mieli powiedzie¢, kto byl protoplastka tej postaci, to oczywiscie
Katarzyna ze Sieny, glownie ze wzgledu na to, ze przyznawala sie, ze
nie wie, czy jej objawienie pochodzi od szatana, czy od Boga. W kulturze

europejskiej oznaki $wietosci i opetania s3 zblizone. Wiemy, Ze mowienie

jezykami moze by¢ darem Ducha Swietego, ale tez symptomem opetania.

Dlatego wprowadzamy Ojcze nasz po aramejsku. Ta ambiwalencja jest
dla nas zasadnicza. W poprzedzajacej finat scenie widzimy Malgorzate
Kozuchowskg jako szatana z pomalowanymi ustami, calujacego Suryna.
Mozna mysle¢, ze tak jak u Iwaszkiewicza, przekazala Surynowi szatana,
a moze jednak nie? Jak latwo mozna przejsc¢ od opetania do wyniesienia

na oftarze.
FLADER-RZESZOWSKA Moze nie byta opetana?

FARUGA No wlasnie, moze nie... nam zalezalo, zeby nie relatywizowac
opetania, by nie mysle¢ o nim jak o nerwicy seksualnej czy chorobie
psychicznej - tylko by przyjrzec si¢ opgtaniu. Mamy sceng, kiedy
widzimy placz czarnymi {zami. To jest zrobione jeden do jednego.
Czy ktos to zinterpretuje jako inscenizacje matki Joanny, czy jako rodzaj
cudu, nadprzyrodzonosc, to pytanie otwarte. Nie odmawiamy matce
Joannie prawa do opetania. Jest scena, kiedy Edyta Olszowka odgrywa
rodzaj klisz zwigzanych z opgtaniem. Ona jest wprowadzona celowo,

by powiedzie¢ — w te gre nie gramy. Najtrudniejsze w tym spektaklu

jest dialogowanie z obrazem kobiety, ktory jest w filmie. U Kawalero-
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wicza mamy do czynienia z bezrefleksyjnym przedstawianiem kobiety
histeryczki. Wazne wydawalo mi si¢ tez, by teatr nie stal si¢ miejscem
' reprodukowania przemocy wobec kobiet. Scena egzorcyzméw byta dla
nas najtrudniejsza do zrealizowania. Nie tyle teatralnie, ile intelektualnie.
Przyszedl nam z pomoca sam Iwaszkiewicz, ktory pisal, ze matka Joanna
zaczyna w ktoryms momencie tanczyc i jej szpetna figura zaczyna by¢
pickna. Nie udalo si¢ zrealizowac pierwotnego projektu scenografii — na
scenie mial by¢ piasek, ale to nie jest mozliwe ze wzgledu na wysokos¢
sceny przy Wierzbowej i bliskos¢ bardzo drogiej aparatury oswietle-
niowej. W centrum tej scenografii miat by¢ narysowany na piasku
labirynt, ktory nawigzywalby do labiryntow modlitewnych w katedrach
gotyckich. Autentyczny zachowany labirynt jest w katedrze w Chartres.
W sredniowiecznym chrzescijanstwie, ktore bylo bardzo mistyczne,

mozna bylo w nich tanczy¢. Taniec byl formg modlitwy.

FLADER-RZESZOWSKA S3 nawet wizerunki tanczgcego Jezusa.

Matgorzata Kozuchowska zwracata
mocno uwage, by dodawac Joannie
pyche i inne elementy ludzkiej niedo-
skonatosci, przez co zakonnica
nie staje sie duchowg istota wyzszego
rzedu, ale ma potrzebe znaczenia
wiecej. To rodzaj eqgo, ktore ciagle
gtodne jest spetnienia i nigdy nie jest
w petni zaspokojone.

Wojciech Faruga

FARUGA Tak. P6zniej uznano, ze taniec to bezecenstwo, zniszczono
labirynty, bardzo skodyfikowano modlitwe. Chrzescijanistwo stracito
swoj indywidualny, mistyczny charakter, a gwozdziem do trumny byta
reformacja. Nasz egzorcyzm zaczyna si¢ z tarica Joanny. Zalezato nam,
by pokaza¢ mezczyzng w histerii i w amoku, oraz kobiete, ktora jest
opanowana. Moze tego do konca nie widac, ale wiele godzin przega-

dalismy, aby do tego dojsc.

FLADER-RZESZOWSKA W Pana spektaklu bardzo wazng postacia
jest takze siostra Malgorzata — odwrotno$c Joanny, jej zaprzeczenie.

FARUGA Tak, ona zmierza do fatalnego konica - porzucenia. Szukali$my
relacji Malgorzaty i Chrzgszczewskiego, nie chcielismy, by byta ona
nazbyt schematyczna, by Malgorzata stala si¢ postacig doswiadczajaca
tylko przemocy. W scenach w karczmie niemilosiernie do tego ciggnie.
Nieznosna byla scena, w ktorej Wolodkowicz seksualizuje opetanie
zakonnic, a Malgorzata jest tego swiadkiem. Seksualizacja i fetyszyzacja
jest rodzajem radzenia sobie z czyms, co dla nas jest niepojete. Latwiej
powiedziec, jak mowit ksigdz Brym, ze tym zakonnicom bardzo sie
chcialo, niz otworzyc¢ sie i uznac, ze takie doswiadczenie istnieje. Mat-
gorzata zmyslnie wigc odbija pileczke i mowi, ze ,,jesli Panowie lubig
rozbieranki, to my chetnie popatrzymy”. Jedno zdanie wypowiedziane
przez Malgorzatg¢ potrafi zmieni¢ wymowe calej sceny. Gdyby$my nie
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dali jej mozliwosci tej odpowiedzi, to znowu mieliby$smy do czynienia
z kobietg, ktora jest ofiarg opresji spoleczenstwa.

FLADER-RZESZOWSKA Malgorzata w dialogach czesto wypowiada
teksty poezji barokowej, na przyklad spro$ne wiersze Jana Andrzeja
Morsztyna Paszport kurwom z Zamoscia, Swierzbigcej czy Nagrobek
kurwie. To wiersze, przy ktérych nawet wsp6tczesny widz moze sie

czerwienic...

FARUGA O to chodzi.

FLADER-RZESZOWSKA .. ktére s3 w kontrze do mowy mistycznej
Katarzyny z Sieny. Czy gdzie§ w tym polgczeniu sprosnosci i wzniostosci
ukrywa si¢ prawdziwe zycie?

FARUGA Podje¢lismy dosé ryzykowng decyzje, ze w jakims$ stopniu
pozostajemy w epoce. Kostiumy Konrada Parola nie s3 barokowe,
natomiast majg pewne elementy mody barokowej. Ciekawe w baroku
sq wiasnie skoki, rozchwiania, mamy do czynienia i z mistyka, i z wul-
garnoscig na najwyzszym poziomie. Prawda wydarza sie wlasnie
w zestawieniu tego, co najnizsze, z tym, co najwyzsze. Tekst Iwaszkie-
wicza i film sg oparte na napigciu migdzy sacrum a profanum. Ciezko
byloby wyciagna¢ profanum, traktujac karczme bardzo realistycznie.
Nic by z tego nie zostalo. ZaczeliSmy szukaé na poziomie jezyka.
Zaskakujgca byla dosadnosc¢ tych tekstéw. O Malgorzacie myslelismy
jako o postaci, ktora jest tricksterem, ktéra rozsadza. Podobnie robi
Joanna - one obie transgresuja wszystkie granice, ktére sie wokol nich
pojawiajg. Malgorzata porusza si¢ w poprzek. Punktem wyjscia do tej
postaci byla figura jurodiwego. W jej czystosci, ktéra jest szczeroscia
1 otwartoscig na $wiat - takze na seksualno$c - widzieliémy brak poczucia
granic i wstydu.

FLADER-RZESZOWSKA Na przyktad zalatwia potrzeby fizjologiczne
za belka, nie zastanawiajac sig, niczym dziecko, ze inni na nig patrza.

FARUGA Tak, wiasnie. Porzucenie przez Chrzaszczewskiego daje jej
wstyd, on zaraza ja wstydem. Malgorzata wychowana w klasztorze,
poza wszystkimi normami, byla czysta. Méwi teksty sprosne z calym
podnieceniem tej sytuacji, ale troche poza wplywem super ego. Dopiero
na koncu pojawia si¢ wstyd. Punktem wyjscia byta scena z Pisma Swie-
tego, gdzie migdzy Adamem i Ewg rodzi sie wstyd.

FLADER-RZESZOWSKA Scenografia tego spektaklu sugeruje, ze
mamy do czynienia z jakims$ przesileniem $wiata, katastrofg. Biaty
platon przypominajacy storice czy ksigzyc nie daje juz pelnego, cieplego
Swiatla, raczej sprawia wrazenie wyczerpujacego sie, nadpalone belki sa
znakiem tragedii, ktéra wydarzyla si¢ w miasteczku (spalenie ksiedza
Garnca na stosie), ale i uruchamiajg wspélczesne skojarzenia — mnie
narzucajg obraz spalonej katedry Notre Dame - pewnego symbolu
naszej epoki.

FARUGA I bardzo stusznie Pani zauwaza. Notre Dame jest elementem
pewnego spalonego porzadku. Z jednej strony wszyscy chcielismy
ratowac Notre Dame, ale z drugiej strony mielismy poczucie pewnej
symbolicznosci tego wydarzenia. Na projektach scenografii sa odnie-
sienia do stosu Konwickiego, ale i do spalonej Notre Dame. Wchodzimy
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w sytuacje, gdzie ksigdz katolicki zostal spalony na stosie. Latwo
oswajamy t¢ sytuacje. A przeciez normalnie w Europie raczej palito
si¢ kobiety, a juz palenie ksigzy katolickich byto ewenementem. Mamy
do czynienia ze $wiatem, ktory wyszedt z formy. Pierwsza scena ze

spektaklu roboczo nazywala sie ,,pozarem $wiata”.
FLADER-RZESZOWSKA Mial towarzyszy¢ jej dym...

FARUGA Tak. Ze wzgledu na sytuacj¢ pandemiczng musielismy z tego
zrezygnowac. Ale jest to swiat po jakiejs$ katastrofie. To jest opowie$é
O tym, ze swiat si¢ zeruje i gra zaczyna si¢ od nowa. Suryn wchodzi
w buty Garnca. Rozpoczyna si¢ taka sama historia. Przybyt juz jeden
ksigdz i skoniczyl na stosie. Teraz przyjezdza kolejny i wydarza sie z nim
co$ podobnego.

FLADER-RZESZOWSKA Znaczace jest, ze w $wiat po katastrofie nie

wprowadza Pan zadnych symboli religijnych. Dlaczego?

FARUGA Te7 celowo. Jednym ze znakow opetania jest szarganie $wietosci.
W filmie sq sceny plucia na krucyfiks. Powtarzanie takiego gestu nie
bylo nam do niczego potrzebne. Zwlaszcza dzisiaj. Wazniejsza byta
uniwersalnog¢ tej historii. Biaty plafon to bylo i $wiatlo ksiezyca, symbol
kﬂbiecy, 1rozeta z Notre Dame. W katedrze w Paryzu tez niewiele zostato
JUZ symboli rel igijnych. O tym tez jest ten spektakl. O probie osiggania
duchowoéci pozareligia. Droga Suryna i Joanny to droga ludzi szukajacych
POza religia. Mistycyzm jest niebezpieczny dla chrzescijanistwa, bo
wiadnie Jest droga indywidualng. Kazdy mistyk jest troche wyjety spod

Praw fZeczywistosci, takze religijnej, i spod praw Kosciola.

LADER—RZESZUWSHH Nie uniknie Pan poroéwnania z inscenizacja
a . . | : .
Jana Klal}-. f_’,upnt;'lnw Inacze) rm.cgrni Pan scene modlitwy Ojcze nasz.

Kidt}’ duryn Bieleni probuje zarazic¢ wszystkich wspolnym spiewem,
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Pan przenosi t¢ modlitwe do sfery prywatnej. Nie ma juz wspdlnoty,

zostaje tylko droga indywidualnego rozwoju duchowego?

FARUGA Droga mistyka jest zawsze droga do srodka, w sobie rozpo-
znajemy Swiat, Boga. U Iwaszkiewicza egzorcyzmy odbywaja sie
na strychu, w przestrzeni prywatnej. Z drugiej strony w chrzescijan-
stwie europejskim figury jurodiwych, pustelnikow traca na znaczeniu.

W XX wieku ilo$¢ tego typu postaci jest bardzo mala.

FLADER-RZESZOWSKA Modlitwa Ojcze nasz wypowiadana jest

w jezyku, w ktorym odmawiat jg Jezus. Wraca Pan do samego poczatku.

FARUGA Tak, oczywiscie. To powrdt do chrzescijanistwa wielkich ojcow
Kosciota, otwartego na doswiadczenie mistyczne. To jest czas mocno
naznaczony przez neoplatonizm. Ten tekst to ma. Przeciez w centrum
stawia sile kosmiczng — mitos¢. Final spektaklu nazwalismy roboczo
»sen nocy letniej”. Mamy tam trzy oblicza milosci: mitoé¢ niemozliwa,
miltos¢, ktora jest skazana na porazke, i mitosé taka, ktora sie jeszcze
nie wydarzyla, w stanie zakochania - to para parobkéw. Jesli pojdziemy
za gnostycyzmem, ze Swiat jest rozpadem, to moze tylko mitos¢ moze

sie mu przeciwstawic.

FLADER-RZESZOWSKA Ale czy jest w nim miltos¢? Poczucie nie-
kochania determinuje matke¢ Joanneg i Suryna. Ich dobijanie sie do
Boga jest moze reakcja na jego milczenie, poczucie osamotnienia

i niekochania.

FARUGA Rozne sg klucze czytania Iwaszkiewicza, takze psychoana-
lityczny. Suryn, kiedy matka opuscita go po §mierci ojca i wstapita do
klasztoru, mial widzenie Matki Boskiej, ktora powiedziata: ,,Ja ci teraz
bede matka”. Rzeczywiscie religia staje sie rodzajem resentymentu.

Suryn teskni za matka, ma niezwykly stosunek do kobiet. Do Cadyka
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mowi: ,,Jak te kobiety si¢'-mecza”. Pokazuje katolicki obraz kobiety, ale
blizszy bogini, Matce Boskiej, niz wizji Tomasza z Akwinu, dla ktorego
kobieta jest najbardziej niedoskonalym z bytéw.

Wracajac do Pani pytania, rzeczywiscie jest tam caly czas jakas nie-
mozliwosc zwigzku Joanny i Suryna. Z poziomu psychoanalitycznego
on chcialby ja traktowac jako matke, wklada ja w swoje wyobrazenie
kobjety, a nie jest gotowy otworzy¢ si¢ na to, kim ona rzeczywiscie jest.
O Joannie wiemy wbrew pozorom mniej. Mowi ona takie piekne zdanie:

»Ja nie pamigtam nic”. Ona cale zycie jest w klasztorze.
FLADER-RZESZOWSKA Czy matka Joanna potrafi kochac?

FARUGA Moim zdaniem nie. Tak bardzo skoncentrowana jest na sobie,
ze nie jest w stanie kochac. W relacji Suryn - Joanna wszystko koncen-
truje sie wokol matki Joanny, i przez to ta relacja staje sie niemozliwa.
Oni wbrew pozorom nie widza si¢ nawzajem. Malgorzata Kozuchowska
zwracala mocno uwage, by dodawa¢ Joannie pyche i inne elementy
ludzkiej niedoskonatosci, przez co zakonnica nie staje sie duchowa
Istotg wyzszego rzedu, ale ma potrzebe znaczenia wigcej. To rodzaj ego,

ktore ciggle glodne jest spetnienia i nigdy nie jest w pelni zaspokojone.

FLADER-RZESZOWSKA Spektakl jest bardzo precyzyjnie zakompono-
wany pod wzgledem choreograficznym. Scena biczowania, rozegrana
u Pana jako wzajemne policzkowanie si¢ Suryna i Joanny, w swojej

precyzji choreograficznej i tempie niemal boli widza.

FARUGA Jestem bardzo dumny z tego ruchu, ktory w tym spektaklu
jest wyjatkowo trudng materia. Balismy si¢ wejs¢ z choreografia na
malg sceng Teatru Narodowego, bo wydaje si¢ czasem, ze choreograf we
wspolczesnym teatrze jest jakims widzimisig, odklejonym od rzeczywi-
stosci spektaklu. Krystian Lyson jest z zawodu aktorem, ruch wynika
u niego z sytuacji aktorskiej, ze zrozumienia postaci, nie jest narzucong
formg. Pamietam, ze poczatek byl chropawy, nie byto wiadomo, jak
si¢ panstwo dogadaja i czy w ogole. Potem aktorzy mu zaufali i weszli
w jego propozycje. Goska Kozuchowska wykonata jaka$ niebywala
prace ruchowa. Ona ma tu wiele bardzo trudnych zadan dla zawodo-
wej tancerki. Z wielkim poswigceniem i pokora przychodzita i kolejne
godziny cwiczyla na przyklad z siekiera. Natomiast wracajac do sceny
biczowania, wiele 0s6b powiedzialo, ze jest za dtuga, ale dla nas to byla
scena, w ktorej dowiadujemy si¢ o Joannie i Surynie czego$ poza tym,
co oni chcieliby nam pokaza¢. Mamy kontakt z nimi w ich samotnosci,
w ich szalenstwie, w ich pasji, namietnosci. To nie jest scena, ktora moze
trwac przyjemny dla widza odcinek czasu. Oni jako postaci poddaja sie

nieprzyjemnym procedurom, wigc ta scena musi meczyc.

FLADER-RZESZOWSKA Matka Joanna zyje juz swoim scenicznym
zyciem, a nad czym bedzie Pan pracowal teraz? Wiem, Zze ma Pan kilka

raczetych projektow. Katyn. Teoria barw, Bieguni Olgi Tokarczuk.

FARUGA Teraz koncze taki projekt 1970, ktory odbywa sie w budynku,
w ktorym rozmawiamy — w Teatrze Ochoty. Z inicjatywy Katarzyny
Gawkowskiej i Joanny Nawrockiej powstal pomyst, by w ramach jubile-
uszu sceny - piecdziesigciolecia - spotka¢ dwa ogniska: Teatru Ochoty
| Machulskich. Po dziesiecioro mlodych ludzi z obu ognisk wspdlnie
zastanawia si¢ nad latami siedemdziesigtymi. Chcemy stworzy¢ spektak]

edukacyjny, a nie tylko benefisowy. Zacz¢lismy analizowac rozne zycio-

WYDARZENIE /| MATKA JOANNA OD ANIOLOW FARUGI

rysy, ktore przecinajg si¢ w roku 1970. W Teatrze Slgskim robie Katys.
Teorig barw Julii Holewinskiej, ktory w formie internetowego weblera
mowi o patrzeniu na Katyn przez pryzmat teorii barw Czapskiego,
opowiada o barwach zagltady. Mieliémy zaplanowane zaawansowane
czytanie performatywne Biegunow Tokarczuk we Writers’ House of
Georgia, ale do dzis nie wiadomo, czy to si¢ wydarzy i w jakiej formie.
Sytuacja epidemii jest dynamiczna. Od grudnia w Teatrze Stowackiego
zaczynam proby do tekstu Magdy Fertacz. W tej opowiesci sa dwie
plaszczyzny: metaforyczna, czyli basnie z tysigca i jednej nocy - tytul
jest zreszty Jedna z tysigca nocy — a druga plaszczyzna to rewolucja
iranska, kiedy normalny $wiat w ciggu miesiecy zmienia sie nie do
poznania. To, co si¢ tam wydarzylo, jest wstrzgsajace. Punktem wyjscia
opowiesci jest stawny wywiad Oriany Fallaci z Chomeinim, w ktérym
ona zdejmuje chustke, on koniczy rozmowe, ona blaga, zeby kontynu-
owal i zostaje poinformowana, ze moze jutro. Musi spedzi¢ jedna noc
w Teheranie. Spektakl jest zapisem tej jednej nocy Fallaci.

FLADER-RZESZOWSKA Czyli w kolejnych projektach w centrum
bedzie znowu kobieta.

FARUGA No tak, pewnie. Ale bedzie tez Chomeini. W zesztym roku
zrobitem w Tbilisi Dekalog. Przyszty rok bedzie Rokiem Kieslowskiego,
moze wroce do niego i zrobie Podwdjne zZycie Weroniki?

FLADER-RZESZOWSKA A jak pandemia wplywa na festiwal ,, Korczak”,
ktorego jest Pan dyrektorem artystycznym?

FARUGA Musielismy podja¢ dramatyczng decyzje, ze nie realizujemy
festiwalu w formie stacjonarnej. ,Korczak” byl w 80% skierowany do
widowni szkolnej. Jestesmy po konsultacjach z Biurem Edukacji Miasta
Stotecznego Warszawy i wieloma nauczycielami i wypracowaliémy taka
formule, ze spektakle warszawskie w ramach rezimu bedzie mozna
ogladac, natomiast wszystkie przedstawienia bedziemy przygotowywac
do sieci — bedg streamingi profesjonalne na wiele kamer do ogladania
w czasie rzeczywistym. Chcemy uciec od tego, czego wszyscy mamy
juz dosy¢ — od nagran spektakli, a z drugiej strony bedzie to szansa na
profesjonalng dokumentacje spektakli, zwlaszcza dla teatréw lalkowych,
ktore rzadko mogg pozwoli¢ sobie na taka rejestracje. Dzieki tego-
rocznemu charakterowi festiwalu dotrzemy tez do wszystkich czesci
Polski. Powiedzmy sobie szczerze, ze wczesniej docieralismy gltéwnie
do Warszawy i w jakims stopniu do wojewddztwa mazowieckiego.
Zostanie cos, co bedzie stuzyto edukacji i naukowcom.

FLADER-RZESZOWSKA Nie jest Pan entuzjastg udostepniania spek-

takli w sieci.

FARUGA Na poziomie energetycznym ogladanie spektaklu na zywo to
zupelnie cos innego niz za pomoca kamery. Przewijanie, zatrzymywanie -
to rozbija odbior. Dziwi mnie, Ze nie rozwija si¢ tak mocno, jakby mogta,
cala rzeczywistos¢ stuchowiskowa. Przy ekranach zawsze mamy do
czynienia z wykluczeniem technologicznym, radio jest duzo bardziej
demokratycznym medium. Zamiana spektaklu na stuchowisko czesto
nie jest problemem. Daje tworcom mozliwo$¢ zarobienia. Mamy duzo
spektakli archiwalnych, ktore moglyby z powodzeniem zosta¢ wzno-
wione w radiu. Moze jednak pojdziemy i w te strone. M

Warszawa, 25 wrzesnia 2020
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