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Jak byC cztowiekiem
wsroa luazi

,Zawsze uwazatem, ze dobrze postawione pytanie jest wazniejsze
niz gotowa odpowiedz. A pytan w Mizantropie jest bez liku”

— mowi Edward Wojtaszek w rozmowie z Ewa

Danutg Godziszewska

przed premierg Mizantropa w t0dzkim Teatrze im. Stefana Jaracza.

EWA DANUTA GODZISZEWSKA Teatr i dramat francuski zaistnialy
w Panskim zyciu bardzo mocno i bardzo wczesnie, przede wszystkim

za sprawg studiow w Paryzu. Co daty Panu te studia?

EDWARD WOJTASZEK Poczatkowo myslatem, by iS¢ na Wydziat
Aktorski, a dopiero potem na rezyserig, na ktéra mozna bylto zdawac
dopiero po ukonczeniu studiow wyzszych. Ale szczesliwie na aktorstwo
sie nie dostatem. Mdj ojciec pracowal wowczas w Paryzu, wigc posta-
nowitem skorzystac z okazji i pojechatem do niego - tak znalaztem sig¢
w Instytucie Studiow Teatralnych na Université Paris III - Sorbonne
Nouvelle. Te studia byly dla mnie zaskoczeniem, bardzo rozszerzyly
mi horyzonty i cho¢ nie dawaty zawodu, pozwolily inaczej spojrzec na
teatr. Mialem zaréwno dramaturgie, jak i psychoanalize, poznawatem
nauki humanistyczne i uczytem sie historii teatru, chodzitem na warsz-
taty scenograficzne, ale tez na warsztaty aktorskie, po ktorych trafitem
do Théatre du Soleil Ariane Mnouchkine. Wigkszos¢ przedmiotow
zorganizowano wokot dwach postaci, ktore byly bogami naszych
wykladowcéw - Bertolta Brechta i Jerzego Grotowskiego. Byla to wigc
taka fantastyczna paleta propozycji, z ktérej nalezato wybrac przed-
mioty zgodnie z wlasnymi preferencjami. Ja wybieralem bardzo szeroko.
Opiekunem mojego roku byt Jacques Lassalle, jedyny cztowiek na tym
lewackim uniwersytecie, ktory przychodzit na zajgcia w marynarce
i krawacie oraz zwracal sie do studentow per ,Vous', czyli ,,Pan/Pani’, a nie
po imieniu. Pozostali profesorowie siadali po turecku na stole i palili

pety w trakcie zajec. Lassalle wyroznial sie na tle pozostatych.

GODZISZEWSHKA Po ukonczeniu tych studiow wrocit Pan do Warszawy
i zdat na Wydzial Rezyserii owczesnej PWST. Dlaczego zdecydowat sig

Pan na kontynuowanie nauki?

WOJTASZEK W 1976 roku obronitem na Sorbonie prace magisterska,
ktdrej tematem bylo ksztalcenie ludzi teatru w Polsce na przykifadzie
PWST w Warszawie - rok pozniej zdatem tam na rezyserig. Jak wspo-
mniatem, studia w Instytucie nie dawaly zawodu ani warsztatu, nie
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byty w zaden sposob ukierunkowane na rezyseri¢. We Francji nie byto
wowczas $ciezki ksztalcenia rezyseréw. Zazwyczaj albo aktorzy sami
zaczynali rezyserowac, albo ktos po studiach uniwersyteckich decydo-
wal si¢ na asystenture, by nastepnie wejs¢ do zawodu. Gdy zdawatem
na rezyseri¢ w Warszawie, mialem dwadziescia trzy lata i wcigz duza
potrzebe studiowania. A dyplom PWST dawal mozliwos¢ wejscia do
zawodowego teatru. Wlasciwie juz na trzecim roku zaczalem rezyse-

rowac i jedynie w poniedziatki wpadatem do szkoty:.

GODZISZEWSKA Niemal od razu po skonczeniu studiow, przez kolejna
dekade, byt Pan kierownikiem artystycznym Pracowni Teatr. Co to

bylo za przedsigwziecie?

WOJTASZEK To bylo bardzo dziwne przedsigwziecie. Gdy w 1981
roku konczytem studia, Krystyna Meissner obejmowata Lubuski Teatr
im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze i zwrdcita si¢ do mnie z pro-
pozycja wspolpracy. Razem z trzema kolegami z rezyserii myslelismy
wowczas o stworzeniu teatru poszukujacego, offowego, teatru innego
niz instytucjonalny. Zaproponowatem wiec, ze w czworke pojedziemy
do Zielonej Gory, potem pojawil si¢ pomysl, zeby zabrac ze soba takze
aktorow z naszego rocznika. Krystyna Meissner ucieszyla sig, pasowato
to do jej wizerunku teatru. Takim sposobem spedzilismy w Zielone;
Gorze pottora roku — moglismy robi¢ nasze spektakle, nie umielismy
jednak dziala¢ pod presjg teatru instytucjonalnego. Na poczatku
drugiego sezonu opuscilismy wigc ten teatr. Nie byl to najciekawszy
czas w Polsce i ta decyzja zawierala olbrzymie ryzyko, ze zostaniemy
zupelnie bez zatrudnienia. Zaczglismy szukac¢ nowego miejsca na nasze
dziatania. Stanelo na Warszawie, skad wiekszo$¢ z nas pochodzita.
Po czterech miesigcach ,,partyzantki” udato nam si¢ przekonac do siebie
Stoleczng Estrade i tak na poczatku 1983 roku otoczono nas opieka,
wyplacajac jakies groszowe pensje, ale formalnie moglismy robic, co
chcemy. Nie mielismy siedziby. Nasz teatr byl bardziej studyjny niz
produkcyjny, zadawalismy sobie temat, nad ktérym pracowalismy tak
dlugo, az uznawalismy, ze mozemy zrobic z tego spektakl — albo ze



mozemy odlozy¢ to doswiadczenie i wzigc si¢ za cos innego. Pracowa-

lismy tak do 1992 roku. Dla mnie to bylo fantastyczne doswiadczenie.
Razem z Tomaszem Bajerskim prowadziliSmy te grupe, starajac sig¢
wypracowa¢ pewien bardzo syntetyczny, nierealistyczny jezyk, w ktorym
wykorzystywali$my rytm, muzyke, §wiatla, specyficzng pracg aktorow.
Wiaéciwie rzadko siegalismy po tekst. To byt rodzaj backgroundu,
od ktérego potem mogtem si¢ odbic i z ktérego korzystam do dzis.

GODZISZEWSKA W 1987 roku siggnal Pan z Pracownig Teatr po Don
Juana, tworzac spektakl o enigmatycznej nazwie Don Juan. Sny, halu-
cynacje, watpliwosci wedtug Moliera. Jakim zabiegom poddaliécie tekst

tej sztuki, ze wymagalo to odnotowania na afiszu?

WOJTASZEK Do dzi$ uwazam, ze rezyser biorac do pracy jakis tekst,
musi by¢ uczciwy. Jesli nie jest to tekst Moliera, a jedynie jego fragmenty,
to powinno to zosta¢ odnotowane na afiszu. Tak jak u nas — do Don
Juana dodali$my podtytul i zaznaczyli$my, ze scenariusz spektaklu
powstal wedtug tekstu Moliera. W Pracowni Teatr nic nie mogto
wygladaé¢ normalnie, probowaliémy zatem zbadac sytuacje, w ktorej
to Sganarel opowiada te historig, a nie Don Juan. Spektakl zaczynat
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sie od $mierci Don Juana, po ktorej Sganarel zostaje kompletnie sam
i wspomina rzeczy, ktére przezyt ze swoim panem. Gral go Marek
Bartkowicz. W Spotecznym Domu Kultury na Zoliborzu zostala zbu-
dowana konstrukcja przypominajgca korytarz dtugi na dziewigtnascie
metrow i szeroki na cztery. Na widowni moglo zasigsc trzydziestu
dwdch widzéw. Sganarel po $mierci Don Juana znajdowat si¢ tuz przed
pierwszym rzedem, i to tam, na kolanach, przez godzing z kwadransem,
wracal wspomnieniami do minionych wydarzen, jednoczesnie biorac
udziat w scenach, ktdre dzialy si¢ za nim, jakby wcigz tam byl. Na calej
dlugosci tej przestrzeni ustawione byly zastawki, migdzy ktorymi
przechodzilo przelotowe $wiatlo, dzigki czemu postaci pojawialy sie
nagle i ukazywaly sie na réznych glebokosciach czerni. Don Juana
gral wtedy Mirostaw Zbrojewicz. Najistotniejsza byla wlasnie relacja
miedzy nim a Sganarelem, bardzo dwuznaczna, bo Sganarel chcialby
potepi¢ postepowanie Don Juana, a jednoczesnie go podziwia i oderwac
sie od niego nie moze. Pojechalismy z tym spektaklem migdzy innymi
na Festiwal Molierowski w Liége, gdzie zostal bardzo dobrze przyjety.

GODZISZEWSKA Po sztuki Moliera siegal Pan pozniej wielokrotnie,
a czasami to one sie o Pana upominaly. Skad ta tak szeroka obecnos¢

Moliera w Panskiej twérczosci?

WOJTASZEK Dramaturgia francuska jest mi bliska, ale z tych wielkich
Francuzéw jeden jest najwigkszy — Molier. Cala reszta kroczy za nim.
Molier jako dramatopisarz wykazuje znajomosc teatru, ktorg podziwiam:
kiedy sie go czyta, wyczuwa si¢ jego praktyke aktorskg i rezyserska,
a nawet menadzerska. Przez te dziewiec lat spedzonych z Pracownig
Teatr wlasciwie pracowalem bez tekstu. Pozniej takze zdarzaty mi sig
spektakle inspirowane improwizacja albo jakas$ sytuacjg teatralng.
Kiedy wrocitlem do pracy z tekstem, zaczatem - po tej dtugiej przerwie
- znajdowa¢ w tym olbrzymia przyjemnos¢. Na nowo odkrytem,
7e tekst to struktura zawierajaca pewna propozycje teatru, ktoremu
trzeba nadad cztery wymiary: szerokos¢, wysokos¢, glebokose, ale
rowniez czas. Pierwszym spektaklem, ktory zrobitem po odejsciu
z Pracowni, byt Stuga dwoch panéw Goldoniego, czyli rowniez fadny
kawalek teatru zapisany w tekscie. Zaczelo mnie to bawic¢. W 1991 roku,
gdy bylem we Francji na stypendium, towarzyszylem Mariowi Gon-
zalezowi w paryskim Konserwatorium Dramatycznym w pracy nad
sztuka Mitos¢ lekarzem Moliera. Przed laty ten tekst nie zrobif na
mnie wrazenia, ale kiedy zobaczylem, w jaki sposob Gonzalez pracuje
ze studentami nad maskami z komedii dell’arte, to dostrzegltem, ze
w tym tekscie zostala zapisana pewna partytura teatralna. Dlatego kilka
lat pézniej, gdy dwukrotnie pracowalem w szkole teatralnej w Rabacie
nad spektaklami dyplomowymi, ktore za kazdym razem poprzedzaty
warsztaty, zaproponowatem najpierw Parady Jana Potockiego, a potem
wlasnie Milos¢ lekarzem, ktora wydawata mi si¢ dobrym materiatem dla
studentéw. Do Don Juana wrocitem w Lublinie w 2004 roku - chciatem
zmierzy¢ sie na wielkiej scenie z caloscia tego tekstu, a nie jedynie
z fragmentami, jak wczeéniej. Tu po raz pierwszy zetknaglem si¢ z prze-
ktadem Jerzego Radziwilowicza i bytem tym przektadem zachwycony.
Powtérzylem pomyst z rozpoczeciem spektaklu od smierci Don Juana,
ale pozniej szedl juz caly tekst. Kolejne moje spotkanie z Molierem to
juz Teatr Narodowy i Tartuffe. Po latach przyszlo mi pracowac z Ja-
cquesem Lassalle’em. Tym razem Jerzy Radziwilowicz zaimponowat
mi jeszcze bardziej swoim przektadem. Ttumaczenie Molierowskiego

wiersza wymaga duzo wiekszego kunsztu niz przeklad prozy. A Jerzy



dodatkowo swietnie wszedt w starofrancuski i cho¢ na probach Lassalle
twierdzil, ze rezyserujac we Francji, musi ttumaczyc¢ aktorom stowa,
ktore zdazyly zmienic kontekst czy znaczenie, lub w ogdle wyszty
z uzycia, to w Narodowym wtlasnie Radziwilowicz wyjasnial Lassal-
le'owi znaczenie niektorych stow. Doskonale rozumiemy si¢ z Jerzym
na polu dramaturgii francuskiej, tak wiec gdy jeszcze tftumaczyt
Mizantropa, podsytal mi na biezaco fragmenty swojego przekitadu.
Pracowatem juz nad tym tekstem ze studentami ASP, a teraz trafita mi
sie £.odz i Teatr im. Stefana Jaracza. Mamy za soba pokaz wewnetrzny
spektaklu, ale wcigz czekamy na oficjalng premierg [rozmowa zostala
przeprowadzona 13 kwietnia br.; premiere Mizantropa zaplanowano
poczatkowo na 27 marca, a nastepnie z powodu pandemii przesuni¢to

na 7 maja 2021 roku — przyp. red.].

GODZISZEWSKA Parady Jana Potockiego, o ktorych Pan wspomnial,
to kolejny tekst, ktory dos¢ czesto wracat do Pana na réznych etapach

twOrczoscil.

Chocbysmy nie wiem jak serio grali
Mizantropa — a w todzi gramy

go serio —to sg w nim oczywiscie
momenty, ktore wywotujg przynaj-
mniej uSmiech. Na tym polega
mistrzostwo Moliera, ze w lekKi
sposob opisuje najbardziej drama-
tyczne sytuacje ludzkie.

Edward Wojtaszek

WOJTASZEK Tak, bo to genialny tekst — zabawa w czystej formie, zo-
bowiazujaca jedynie do tego, by sie bawic. Sktada si¢ z kilku krotkich
parad, podczas ktorych poznajemy kolejne postaci, by pdZniej bawic sig
juz nie tylko tym, co one mowig, ale tez tym, jakie one s3. Dla kazdej
z nich trzeba znalez¢ jakas$ forme. Poczucie humoru Potockiego - ale
takze jego niezwykla przewrotnos¢ i poczucie absurdu - absolutnie
mnie zauroczyly. Dla mnie Gil ewidentnie wzorowany jest na Arlekinie,
Kasander na Pantalone, zas Doktor to nikt inny jak Dottore, Leander to
mieszanka Capitano i mlodego Inamorato, za§ Zerzabella jest dellar-
towska postacig mlodej kochanki. Przewrotnos$¢ Parad sprawia, ze
trudno mi je sobie wyobrazic¢ bez maski. Maska towarzyszyla mi przez
cala moja teatralng droge. Gdy na studiach trafitem do Théatre du Soleil,
pracowano akurat nad Ziotym wiekiem - dwa lata codziennych impro-
wizacji, z ktorych powstat spektakl o aktorach z XXI wieku, ktérzy metoda
z wieku XVII mieli opowiadac o naszych czasach (byl wtedy rok 1973).
Gdy dwa lata pozniej Zloty wiek przyjechat do Warszawy na Festiwal
Teatru Narodow, uczestniczylem w nim z maska Arlekina na glowie
(nie na twarzy!) jako aktor gotowy do wejscia na sceng¢ i thumaczylem
publicznosci dialogi improwizowane przez moich kolegéw. Potem
w 1985 roku w ramach Uniwersytetu Teatru Narodow w Barcelonie
uczestniczylem przez szes¢ tygodni w warsztatach dotyczacych komedii
dell’arte — uczylismy si¢ wszystkiego, od spraw zwigzanych z impro-
wizacja i technika aktorska, przez historie, $piew, taniec, walki, az po
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konstrukcje maski. Tam nauczylem si¢ produkowac maski, z czego
skorzystatem lata poZzniej, majac chwilowy przestoj w kalendarzu.
Wspélnie z Tadeuszem Znoska, moim przyjacielem, rzezbiarzem, po-
stanowilismy odtworzy¢ te siedemnastowieczng technologig, co bylo
bardzo trudne i czasochtonne. Jak juz zaczety nam te maski wychodzic,
Jacek Pacocha, ktéry prowadzi Teatr Atlantis przy Zamku Krolewskim
w Warszawie, zasugerowal, Ze powinienem zrobi¢ z tych masek jakis
uzytek. I tak wpadtem na Parady. Aktor w dell’arte musi dysponowac
odpowiednim warsztatem, dlatego w Domu Kultury na Zutawskiego
na Mokotowie poprowadzilem zajecia dla szesnastu aktoréw. Spoty-
kaliSmy si¢ przez dwa tygodnie od dziesiatej wieczorem do drugiej
w nocy. Aktorzy nie musieli placi¢ za warsztaty, a ja miatem darmowy
casting, w wyniku ktorego wybralem cztery osoby i zaproponowatem
im udzial w spektaklu. Kolejnym razem siegnalem po ten tekst za
namowg niezyjacego juz Piotra Szymanowskiego, ktory byt ambasado-
rem w Maroku i postanowil zorganizowa¢ Dni Potockiego, wielka
imprez¢ zbudowana wokét Podrozy do Krélestwa Maroka. Sktadaty
si¢ na nig konferencje, pokazy Rekopisu znalezionego w Saragossie, ale
takze mdj spektakl, poprzedzony szesciotygodniowymi warsztatami.
Trzecia propozycja zrobienia Parad wyszla od Andrzeja Seweryna
i Jarostawa Gajewskiego — przyjatem ja z wielka ochota i przyjemnosécia.
Rowniez w tym przypadku prace nad spektaklem rozpoczely sie od
intensywnych warsztatow.

GODZISZEWSKA Realizacje Moliera w Teatrze Narodowym to takze
Panskie ponowne spotkanie z Jacques'em Lassalleem. Co Lassalle
zmienit w Panskim spojrzeniu na teatr?

WOJTASZEK Rezyser jest zawsze samotnikiem, wiec byta to przede
wszystkim dziwna sytuacja, gdy po kilkudziesieciu latach uprawiania
zawodu siada si¢ na probach obok drugiego rezysera. Oczywiscie
Lassalle byt gtownym rezyserem, ja zas odpowiadatem za polska
warstwe tego spektaklu, ttumaczytem formutowane przez niego zada-
nia, probowalem osiggnac po polsku to, o co mu chodzito po francusku.
Z Lassalle'em roznig nas temperamenty, zupelnie inaczej pracujemy.
Ale wydaje mi sig, Ze on jeszcze dobitniej zwrocit moja uwage na to,
co jest w tekscie zapisane — nie chodzi mi przy tym o znaczenie stow,
ale o wychodzace z tekstu sugestie dotyczace rytmu, dzialan czy akcji.
Lassalle byl maniakiem, potrafit doprowadzic¢ aktorow do szewskiej
pasji, przez pigtnascie minut ttumaczgc znaczenie jednego stowaijego
konsekwencje. Dla mnie to byly kursy mistrzowskie po trzydziestu

latach uprawiania zawodu.

GODZISZEWSHKA Powiedzial Pan kiedys o Lassalle’u, ze byt to tworca
teatru niestychanie aktorskiego. W jaki zatem sposob Lassalle pracowatl

z aktorem?

WOJTASZEK W Paryzu opiekunem mojego roku byt Lassalle, a w War-
szawie bylem asystentem w teatrze Erwina Axera, ktory przez trzy lata
byl réwniez moim profesorem w szkole. Lassalle byt bardziej apodyk-
tyczny niz robigcy wszystko w biatych rekawiczkach Axer, ale cel mieli
ten sam - zeby rezyserii w zasadzie nie bylo widac. Ten typ rezyserii
nie jest dzisiaj doceniany, ale moim zdaniem pozwala uwidocznic
walory tekstu i aktora, znalezé w aktorze wszystkie te elementy, ktore
spowoduja, ze bedzie méwit tekst jak swoj. Lassalle rezyserowal Tartuf-
fe'a oraz Umowe Pierre’a de Marivaux juz wczesniej, dlatego pracujac

czytaj dalej @
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w Narodowym, mial juz gotowe wizje, ktore realizowal. Pewnie inaczej
by z nami pracowal, gdyby robil te sztuki po raz pierwszy. Niemniej
i tak przez tekst ttumaczyl zachowania, energig, sytuacje, intencje czy
motywacje poszczeg6lnych postaci. Potrafil poprzez sytuacje w taki
sposob zbudowaé emocje, ze przechodzily przez rampe. Tartuffe jest

grany juz trzynasty rok i wcigz trzyma si¢ dobrze.

GODZISZEWSKA Dla wspolczesnych Molierowi jego sztuki czgsto
byly skandalem, prowokacja. Po napisaniu Tartuffea Molier na pigc lat
stracit prawo do wystawiania tej sztuki. Podobnie skandalizujacy byl
Don Juan, opowie$¢ o legendarnym uwodzicielu, ktorg Molier wyostrzyl
i poglebil o aspekt moralny. Czy dzisiaj odnajduje Pan jeszcze w tych

sztukach potencjat dawnego skandalu?

WOJTASZEK Trudno mi powiedzieé, co dzisiaj jest jeszcze skandalem.
Zwlaszcza obyczajowym. Natomiast sg rzeczy, nad ktorymi ludzie jeszcze
sie zastanawiaja. Czasami daj¢ moim studentom do pracy teksty Mo-
liera i obserwuje niebywala zawzieto$c, z jaka wystepuja przeciwko
Tartuffe'owi. Podobnie z Don Juanem, ktérego zachowanie wcigz oburza
przede wszystkim miode kobiety — jakby w ogdle niedostrzegajace, ze
Don Juan to nie Don Giovanni, ktorego katalog uwiedzionych kobiet
przekraczal tysiac. Don Juan Moliera skonsumowal jedng kobiet¢ -
swoja zone, o pozostatych jedynie si¢ mowi, albo snuje si¢ plany co do
ich zdobycia. Molier przedstawil Don Juana jako osob¢ wyzywajacg
wszelkie tabu - religijne, finansowe, seksualne, rodzinne, wladzy,
pochodzenia. Stawia tym samym wiele pytan, zastanawia sig, skad te
tabu sie biora i z czego wynikajg, podwaza ich stusznos¢. Na to juz miodzi
ludzie rzadziej zwracaja uwage. Oczywiscie nie zdotamy odczytac
wszystkich aluzji, zawartych cho¢by w Mizantropie i odnoszacych sig
do zycia dworskiego, bo nie znamy 6éwczesnych niuansow, musimy
wiec inaczej akcentowaé problemy. Ale im wigcej czasu w f6dzkim
Jaraczu spedzaliémy nad tekstem, tym bardziej byliSmy zaskoczeni
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jego aktualnoscia. Postawa sprzeciwu Alcesta (abstrahujac od tego, czy
dobrze na niej wyszed}) oraz to, przeciwko czemu wystgpuje, sprawy
dworu, uktadanie sie w taki sposéb, zeby by¢ wiernym swoim ideatom,
a jednoczesnie moc funkcjonowaé wéréd innych ludzi - to wszystko

jest szalenie aktualne.

GODZISZEWSKA W 2004 roku, rezyserujac Don Juana w Teatrze
im. Juliusza Osterwy w Lublinie, stwierdzil Pan, ze tekst ten obok
Mizantropa ,wywoluje najwiecej filozoficznych dreszczy, kiedy zabiera
sie za niego teatr”. Co jest gléwna przyczyna dreszczy towarzyszacych

tym sztukom?

WOJTASZEK S3 to dreszcze, ktore kaza gleboko zastanowic si¢ nad
wlasnym postgpowaniem i postepowaniem innych ludzi. W Mizan-
tropie Molier pyta o to, jak by¢ wiernym swoim zasadom, jak nie
akceptowac niektorych rzeczy bezkompromisowo i jak jednoczesnie
7y¢ wérdd ludzi. I czy mozna na chwile zamkngc oczy i wzigc w nawias
swoje poglady tylko dlatego, ze kocha si¢ kogos, kto ma inny sposob
bycia, niz by$my oczekiwali. Alcestowi to si¢ nie udaje. Ja sam na te
pytania nie znam odpowiedzi. Ale Axer zwykl mawiac, ze ,teatr to
nieszkodliwa instytucja rozrywkowa o ambicjach wychowawczych”,
i chyba coraz bardziej sam w ten sposob patrz¢ na moj teatr. Zawsze
uwazalem, ze dobrze postawione pytanie jest wazniejsze niz gotowa
odpowiedz. A pytan w Mizantropie jest bez liku. Sama pierwsza scena
trwa dwanascie minut, jest w niej wylozona cala ideologia Alcesta,
ktora kontruje Filint. Stuchajac jej, jesteSmy raz po jednej stronie, raz

po drugiej, to jest Swietnie napisane.

GODZISZEWSKA Juz pierwszym wystawieniom Mizantropa towa-
rzyszyl spor o to, kim jest Alcest — czy wzorem cnot i cztowiekiem za
wszelka cene domagajacym sie prawdy, czy raczej niedosztym tyranem,

zamknietym na racje i argumenty innych. A jak Pan widzi Alcesta?



WOJTASZEK Dla mnie Alcest nigdy nie byl dyktatorem, tylko nieszczes-
liwym czlowiekiem, ktorego poglady mogly by¢ wzorem dla innych,
ale nie s3 mozliwe do zastosowania w praktyce. Czlowiek albo zyje
w samotni, albo musi nauczyc si¢ pewnych wzoroéw postepowania, ktore
pozwalajag mu by¢ wsrad innych. To kosztuje. Alcest nie ma zamiaru
ponosic takich kosztow i dlatego przegrywa. Prosze zauwazyc, ze w tej
sztuce w zasadzie nie ma ani jednej sceny, w ktorej Alcest bylby
szczesliwy. Co mu wigc po tym, ze poglady ma fantastyczne? Pytanie
filozoficzne jest jedno: jak by¢ czlowiekiem wsrdd ludzi. Jak byc czto-
wiekiem o uczciwych, klarownych pogladach, majacym wymagania
wobec siebie i innych, a jednoczesnie nie ustepowac. Jesli za bardzo
ustapimy, nasze poglady okaza sie czysto teoretyczne. Filint mowi
w pewnym momencie do Alcesta: ,,O miescie, dworze zdanie mamy
jedno, / Podejscie inne: ty z z6lcig, ja z flegma”. Zaczalem drazyc ten temat,
Juz w czasach starozytnych znana byla teoria humoralna méwigca o tym,
ze czlowiek sktada sie z czterech plynow: krwi, zolci, czarnej zolci
| flegmy. Wazna jest rownowaga tych ptyndéw, bo gdy ktérys z nich
zaczyna dominowac, ma to niekorzystny wplyw na usposobienie
czlowieka. W Alcescie przewazaja zolc i czarna zol¢, to z jednej strony
choleryk, a z drugiej melancholik. Jest to ciekawe zagadnienie natury

fizjologicznej, ktorego tropem takze poszlismy.

GODZISZEWSHKA Sztuki Moliera nazywane s3 komediami, ale pod
powierzchnia zartow i intryg znajduje sie bardzo duzo goryczy i mroku.

To nie jest beztroski §miech, czasami blizej mu do Gogola.

WOJTASZEK Tak, zgodze si¢ z tym catkowicie. Przynajmniej te trzy
teksty: Tartuffe, Don Juan i Mizantrop, to komedie, ktorych nie mozna
grac tak, zeby bylo §miesznie jak cholera, bo nic z tego nie wyniknie.
Na to zwracal uwage Lassalle przy Tartuffie - ze im bardziej bedziemy
grali dramat zwigzany z choroba Orgona i jej straszne skutki dla calej
rodziny, tym bedzie to ciekawsze. A jednoczesnie komedii zupetnie

uniknac nie mozna, bo w te teksty zostaly wpisane pewne mechanizmy

ian, rez. Edward Wojtaszek, Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie [2004]
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komediowe. Cho¢byémy nie wiem jak serio grali Mizantropa — a w Lodzi
gramy go serio — to sa w nim oczywiscie momenty, ktore wywotuja
przynajmniej uémiech. Na tym polega mistrzostwo Moliera, ze w lekki
sposob opisuje najbardziej dramatyczne sytuacje ludzkie. Przeciez
Smierc, choroba, zdrada, zawiedziona lub przymusowa mitosc to sa

sytuacje dramatyczne, wokot ktérych Molier buduje caly swoj swiat.

GODZISZEWSKA W latach szes¢dziesigtych Jan Kott przelozyt Mizan-
tropa na zyczenie Zygmunta Hiibnera, zamieniajac francuski alek-
sandryn na prozg. Ttumaczenie Tadeusza Boya-Zelenskiego pisane
trzynastozgloskowcem wydawalo mu sie wéwczas nieteatralne i mato
wspolczesne. Pan z kolei korzysta z przektadu Jerzego Radziwitowicza.

Dlaczego, co jest sifg tego ttumaczenia?

WOJTASZEK Aleksandryn dobrze brzmi po francusku, ale po polsku
blisko mu do ryméw czestochowskich, to nie jest nasze metrum. Boy
przettumaczyl zatem aleksandryn na trzynastozgloskowiec. Ale, jak
wiemy, trzynastozgloskowiec jest miarg epicka, daje pewnga dlugos¢
frazy, jak w Panu Tadeuszu czy w Beniowskim. Komedie zwykle pisze
sie krotszymi wersami, spojrzmy chocby na Fredre. Ten jedenasto-
zgloskowiec, ktory wybrat Jerzy Radziwitowicz, daje w Tartuffie okoto
czterech tysiecy sylab mniej niz u Boya, co przeklada sie na przedsta-
wienie krotsze o dziesie¢ minut. Ale przede wszystkim to inny, szybszy
rytm moéwienia, nierozciggniety, duzo bardziej komediowy, nadajacy
si¢ do ripost, ktore powoduja, ze dialog jest wartki. Dzigki temu nie
trzeba tego tekstu wypetnia¢ stowami, ktorych u Moliera nie ma.
Radziwitowicz jest blizszy Molierowi niz Boy, sens jego przektadu jest
niemal identyczny z oryginalem. Jesli zas wiersz Moliera przepisze si¢
na proze, to powstaje tekst w e d t u g Moliera, ktéry mial powdd, by

napisa¢ swoja sztuke wierszem.

GODZISZEWSKA Sam rowniez przeklada Pan sztuki z jezyka francu-

skiego. Czym sie¢ Pan kieruje przy wyborze tych tekstow?
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WOJTASZEK Thumacze tylko te teksty, ktore sam chciatbym rezy-
serowac, robie to wiec dla siebie, a nigdy na zamowienie. Musze po
prostu dostrzec w tekscie kawalek teatru, ktory chciatbym zrobic.
Pigknego nieczutego robitem z Natalig Sikora w Teatrze Polonia, ale
zanim przystapilismy do prob, siegnatem po istniejace tlumaczenie
- okazalo sig, ze ono nie brzmi. Powstalo w latach pigcdziesigtych,
a te kilkadziesiat lat to dla przektadu szalenie duzo, zwlaszcza gdy
mowimy o jezyku wspotczesnym. Postanowilem zatem zrobi¢ nowy
przeklad. Natomiast Jean-Luc Lagarce, Gao Xingjian, Fréderic Sabrou
to po prostu autorzy, ktorzy proponuja interesujagcy mnie teatr, Zwlasz-
cza Lagarce to literatura bardzo trudna teatralnie, po ktoérg siegalem
dwukrotnie, wystawiajac Zasady savoir-vivre’'u w nowoczesnym
spofeczenstwie w Teatrze Polskiego Radia oraz Music-hall w Teatrze
im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Zakopanem. Za kazdym razem
aktorzy przystepujac do pierwszego czytania, méwili, Ze tego nie da
sie tak powiedziec. Dopiero gdy uzmystawiatem im, ze to jest bardziej
sposob myslenia niz moéwienia i prositem, zeby przeczytali to na glos
w taki sposab, jakby mysleli po cichu, to okazywalo sig, ze ten sposob
pisania stwarza pewien jezyk teatralny. Mnie to fascynuje. Sabrou za$
to bardzo dobry rzemieslnik teatralny - sam jest aktorem, zna wiec
realia teatru i wie, czego si¢ od aktora wymaga. Podoba mi si¢ dowcipny

sposob, w jaki pisze na wazne tematy.

GODZISZEWSKA Zakonczyl Pan niedawno prace nad Mizantropem
Moliera. To byta Pana pierwsza wspotpraca z Teatrem im. Stefana
Jaracza w Lodzi, w dodatku pandemiczna. Jak Pan ja ocenia?

WOJTASZEK Szedlem na pierwsza probe z duza doza obaw, zestreso-
wany znacznie bardziej niz zwykle. Pandemia wymusila zamknigcie
teatrow, nie bytem wigc w stanie na zywo zobaczy¢ aktorow, ktorych
obsadzalem. Jedyna mozliwa droga bylo robienie obsady na podstawie
nagran — pierwszy raz mi si¢ to zdarzyto. Podchodz¢ do swojej pracy
w sposob odpowiedzialny, a tymczasem nagrania maja na ogol kiepska
jako$¢ techniczng - jest w nich czesto zte swiatto, zty glos, perspektywa
sporo przektamuje. Do dzi§ wigc nie jestem pewny, czy nie pomingtem
kogos$, kto by si¢ Swietnie nadawat do tej obsady. Na szczgscie z tych
aktorow, ktorych udato nam sie¢ wybra¢ (pomagat mi troche Marcin
Hycnar, nowy dyrektor teatru), jestem w petni zadowolony. Powstal
fantastyczny zespol. Aktorzy podchodzili do tego spektaklu jak do
czego$ wspolnego, czgsto zostawali po probie swojej sceny, zeby zoba-
czy¢ prace kolegow, obserwowali postepy. Byli rzeczywiscie ciekawi
tego, w czym biorg udzial. S to w duzej mierze miodzi ludzie, ktorzy
nigdy wczesniej nie mieli okazji gra¢, mowiagc wierszem. Dla nich to

bylo wyzwanie, ale podjeli je z wielkg radoscia.

GODZISZEWSKA Wczesniej zdarzalo si¢ Panu takze pracowac z praw-
dziwymi gigantami polskiej sceny, jak chociazby z Teresg Budzisz-
-Krzyzanowska przy okazji Papiezycy w Teatrze Ateneum czy z Danutg
Szaflarska, Zbigniewem Zapasiewiczem i Ignacym Gogolewskim przy
Zarze w Teatrze Narodowym. Jak taka wspétpraca wyglada?

WOJTASZEK W obu przypadkach propozycja tytutu padta od dyrekcji
teatru, przy czym w Ateneum transakcja bylfa taczona - zapropono-
wano mi Papiezycg z Teresa Budzisz-Krzyzanowska. Praca sam na sam
z panig Teresa byla cudownym spotkaniem z aktorka o niezwyklym
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warsztacie, zwlaszcza jesli chodzi o mowienie. W Teatrze Narodowym
rozmawiali$my najpierw o Zarze, a dopiero pdzniej przeszlismy do
spraw obsadowych. A obsada tego spektaklu byta faktycznie kosmiczna,
przez co wspominam to jako jedng z najbardziej uroczych i jednoczes-
nie najbardziej trudnych prac. Po obejrzeniu przedstawienia koledzy
z Narodowego podchodzili do mnie i zanim powiedzieli co$ o przed-
stawieniu, gratulowali mi, ze potrafitem takie trzy osobowosci sprowa-
dzi¢ na jedng planete¢. Z panig Danusig Szaflarska pracowalem juz
wczesniej i po dzis dzien kocham jg milodcia szalong. Miatla olbrzymi
warsztat, proponowala, nawet po dlugiej przerwie, doktadnie pamigtata
tekst i zadane sytuacje. Wiaze si¢ z tym takze pewna pigkna anegdota.
Rozpoczelismy prace nad spektaklem w czerwcu, pod koniec miesigca
umowiliémy sie na wrzesniowe proby, na ktorych mielisSmy zacza¢ od
trzech wejé¢ pani Danusi; po godzinie aktorka miata byc¢ wolna, ja zas
mialem przejs¢ do scen z ,,chtopakami”, jak Szaflarska zwykta mowic
o Zapasiewiczu i Gogolewskim. Minety wakacje, przyszediem na probe
przed czasem, wszyscy juz czekali w bufecie, ale pani Danusia byla
jaka$ zmeczona, jak nie ona. Pomyslalem ze wspolczuciem, ze te dwa
miesigce w takim wieku bardzo odbijaja si¢ na czlowieku. Natomiast na
probie wszystko byto tak, jak zaplanowaliSmy - pani Danusia $wietnie
pamietata i tekst, i jak si¢ ustawic, ,chlopaki” z kolei nie bardzo, wigc
opieprzyla ich pare razy i postawita do pionu. Widze, ze energia jest.
Po godzinie odprowadzam ja do windy, a pani Danusia znéw markot-

Kiedy wrocitem do pracy z tekstem,
zaczatem — po dtugiej przerwie —
znajdowac w tym olbrzymig
przyjemnosSC. Na nowo odkrytem,
ze tekst to struktura zawierajgca
pewng propozycje teatru, ktoremu
trzeba nadac cztery wymiary:
szerokoSc, wysokoSc, gtebokosc,
ale rowniez czas.

’ Edward Wojtaszek

nieje. Okazalo sie, ze jeszcze poprzedniego wieczoru byla w Toronto
na festiwalu filmowym, na ktérym dostala nagrode - oczywiscie
nalegano, by zostata na jej odbior, ale pani Danusia dwa i p6l miesigca
wczesniej umowila si¢ na probe w teatrze, na ktorej po prostu musiata
by¢. Leciata cala noc. Nie wyobrazam sobie dzisiaj mtodego aktora,
ktory zachowalby sie podobnie.

Natomiast spotkanie dwoch panow, z ktorych kazdy reprezentowat
troche inny rodzaj teatru oraz inny rodzaj pracy, kosztowalo mnie
niemalo. Zapasiewicz byl wczesniej moim profesorem na rezyserii,
wiec gdy proponowaltem mu rolg w Zarze, postusznie przypomniatem,
ze postawil mi kiedy$ trzy z plusem. Spojrzal na mnie i powiedzial:
»No to bedzie mdgl sie pan poprawic”. Duzo si¢ od nich nauczytem,
chetnie patrzylem, jak pracuja, stuchalem opowiesci o ich nauczycielach.
To byta po prostu wspaniata szkola. Zapasiewicz miat wowczas ciagiem
pie¢ czy sze$¢ stron tekstu, na ktore Gogolewski krotko odpowiadal,
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a potem znowu Zapasiewicz wchodzit z tekstem, wiec od samego
poczatku nie wszyscy byli zadowoleni. Gtéwna prace nad tekstem
odbywalem wlasnie z Zapasiewiczem, co bylo naprawde cenne, dawalo
mi to duzo satysfakcji. Gralismy ten spektakl w palarni Teatru Naro-
dowego, w ktorej miescilo si¢ zaledwie czterdzieéci oséb, nie byto
reflektorow, tylko lampy naftowe i $wiece, stworzyl sie¢ cudowny klimat,
w ktorym publicznos¢ znajdowata sie w samym srodku rozmowy.
Mam duzy sentyment do tego spektaklu, nawet zdarzylo mi sie zagrac
w nim postac lokaja, gdy grajacy go na co dzien inspicjent byt potrzebny
na drugiej scenie. Byl to takze ostatni spektakl w zyciu Zapasiewicza.
Na probach dochodzito do sytuacji konfliktowych, jednak po premierze
panowie si¢ zaprzyjaznili — przychodzili péttorej godziny przed spek-

taklem, palili razem papieroska, pili kawg i dopiero szli do garderoby.

GODZISZEWSKA Wspomniatl Pan, ze cze¢$¢ mlodych aktoréw pra-
cujacych przy Mizantropie nigdy wczeéniej nie miala okazji mowic
na scenie wierszem. Czy ta umiejetnosc jest dzi$ jeszcze potrzebna?

Czy dzisiaj uczymy juz do zupelnie innego teatru?

WOJTASZEK Nie ucze¢ na Wydziale Aktorskim, ale po latach pracy
w Akademii Teatralnej wydaje mi si¢ stuszne to stare powiedzenie,
ze szkota musi by¢ konserwatywna, a jednocze$nie przygotowywac
do teatru jutra. Jak to pogodzi¢ — nie wiem. Ale cala rewolucja zwiazana
z #metoo na pewno sprawi, ze zadamy sobie na nowo pytania o to, jak
ksztalci¢ ludzi teatru. To skandal i haniba, ze mozna uczy¢, naruszajac

czyjas godno$¢. Jednoczesnie mowiac, ze szkola jest z natury konserwa-
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tywna, chce wskazac¢ na pewng pokoleniowos¢ — dzisiejsi wykladowcy
sami kiedys przechodzili przez co$, co wydawalo im sie normalne
| dlatego teraz odtwarzajg to w nauczaniu, zwlaszcza gdy nie maja
w sobie tyle madrosci, by pewne rzeczy zrobi¢ inaczej. Ale czym ma by¢
teatr jutra — nie wiem. Gdy prowadzilem Pracownie Teatr, naigrywal
si¢ ze mnie Jan Englert, méwigc: ,,Robisz awangarde, tak? Takie eks-
perymenty? A zobaczysz, minie trzydziesci, czterdziesci lat, wezmiesz
wowczas do reki tekst, w ktorym nie skreslisz ani przecinka, i to wtedy
bedzie dopiero awangarda!”. Podczas pracy nad Mizantropem oraz
wczesniej nad Tangiem w Teatrze im. Ludwika Solskiego w Tarnowie
caly czas te stowa Englerta brzmiaty mi w uszach. W teatrze pewne
rzeczy ustgpujg miejsca innym, by potem pojawic si¢ na nowo, caly
czas s przetwarzane, cho¢ w gruncie rzeczy wyglada to podobnie jak
z pokoleniami - dzieci buntujg si¢ przeciwko rodzicom, ale znajduja
wspolny jezyk z dziadkami. Pandemia wprowadzita nowy sposdb
myslenia o pokazywaniu teatru, pojawily sie streamingi, jednak moim
zdaniem to wcigz co$ zastgpczego. Nawet gdy jesteémy uzbrojeni
w technologie, i tak teatr bedzie zawsze polegal na spotkaniu na zywo,
bo wlasnie ten Zywy kontakt jest wazny — chcemy stysze¢, jak aktor
oddycha, chcemy mu kibicowa¢. Tematyka, ktora teatr sie zajmuje,
zawsze sklania si¢ ku temu, co zywe, za$ forma ulega ciaglym zmianom.
Ale niezaleznie od tematyki i niezaleznie od formy, jeéli bedziemy
mieli do czynienia z aktorami, ktdrzy sa sprawni fizycznie, zdrowi,
ktorzy maja umiejetnos¢ panowania nad oddechem i glosem, ktorzy
sg inteligentni i maja poczucie wlasnej godnosci, to bedzie mozna

z nimi pojs¢ w kazda strone.



