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Zorro pochodzi z czasow, kiedy wtadze w Los Angeles sprawowal
Meksykanie. Pawet Aigner opowiada o tym, nawigzujac do Szekspira

| europejskiej tradycji.

Pawel Aigner moze uwazaé ten sezon
za bardzo udany. Najpierw w rzeszowskiej
»Masce” przygotowal znakomita insceniza-
cje Zemsty Fredry, ktdra znalazta sie w finale
konkursu ,,Klasyka Zywa”. Na poczatku stycz-
nia dal premiere Mifosci do trzech pomarariczy
wg Joanny Walter i Carla Gozziego w poznan-
skim Teatrze Animacji, a zaledwie miesigc
pozniej odbyta si¢ w Opolskim Teatrze Lalki
i Aktora premiera Zorro wedlug scenariusza
samego rezysera. Cho¢ wszystkie te przedsta-
wienia powstaly w teatrach lalkowych, to ich
docelowa widownig wcale nie s3 dzieci. Mysle
jednak, ze ich styl i forma artystyczna mozliwe
byly do osiggnigcia wlasnie z artystami, ktorzy
majg duzg swiadomosc¢ pracy forma.

Poza bardzo wysokim poziomem artystycz-
nym te trzy spektakle wiele faczy. Przede wszyst-
kim do wspotpracy nad nimi Aigner zaprasza
tych samych (cho¢ w réznych konfiguracjach)
tworcow - strong plastyczng zajmujg sie Pavel
Hubicka i/lub Magdalena Gajewska, muzyke
tworzy Piotr Klimek lub Tomasz Lewandow-
ski, a pojedynki szermiercze przygotowuje Ra-
fal Domagata. Funkcja pelniona przez tego
ostatniego, wspolczesnie niezbyt czesto wyko-
rzystywana w teatrach, wydaje sie sugerowa¢
czy tez podpowiada¢ pewne tropy interpreta-
cyjne zwigzane z uprawiang przez Aignera for-
mg teatru, ktora posiada juz wyrazne cechy in-
dywidualnego stylu inscenizacyjnego i zwigza-
nych z nim wyborow estetycznych. We wszyst-
kich przywotanych przedstawieniach Aigner
sprawdza, jak dzialajg we wspolczesnej kultu-
rze dawne mity literackie i kulturowe, umiesz-
czajac je nie tyle w ponadczasowej czy ahisto-
rycznej perspektywie, co w kontekscie im naj-
wlasciwszym — w obszarze teatru, podkreslajac
mocno ich teatralng proweniencje. W ten spo-
sob korzysta z tego (oraz przybliza to), co w pol-
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skiej tradycji teatralnej nieczesto gosci na sce-
nach, czy to dramatycznych, czy lalkowych.
Mam tu na mysli rézne formy teatru popu-
larnego, czy wrecz jarmarcznego, zwigzanego
z tzw. kulturg niska, korzystanie z farsowych
rozwigzan w rytmie spektakli, jak i z form ko-
medii dellarte. Te rozmaite poziomy estetycz-
ne i kulturowe w plynny sposéb przenikaja sie
wlasnie w opolskim przedstawieniu. Kto by
pomyslal, Ze mozna Zorro - posta¢ z kultury
popularnej, niemal prototyp komiksowego
superbohatera — potraktowac Szekspirowskim
Hamletem, i to w taki sposdb, ze powstal spek-
takl spojny myslowo, estetycznie i jeszcze bar-
dzo wyrafinowany w formie.

Aigner sam napisal scenariusz do przedsta-
wienia opartego na kulturowym archetypie
~dobrego zbojnika”. Jezyk, jakiego uzywaja po-
stacie, jest jednak na wskro$ wspolczesny, quasi-
-potoczny, wartki, zabawny oraz catkowicie po-
zbawiony wulgaryzmow, stosowany natomiast
z ogromnym wyczuciem. Osig narracyjng przed-
stawienia Aigner uczynil Hamletowska ,,pu-
tapke na myszy” (w jego spektaklu mowa jest
0 szczurze), wokot ktérego to motywu bardzo
zgrabnie opl6t rozmaite watki. Nie osadzit jed-
nak wprost Zorro w sytuacji Hamleta (czy tez
ktorejkolwiek innej postaci z tego dramatu), co
byloby zbyt prostym zabiegiem. Miedzy inny-
mi dlatego, ze w spektaklu nie ma jednego
Zorro - ten, kto czuje takg potrzebe, moze
okazac sie tajemniczym mscicielem w masce.
Ta niepewnos¢ co do tozsamosci tytutowej
postaci jest bardzo inteligentnie zaprezento-
wana. Owszem, Zorro pokazuje si¢ kilkakrot-
nie na scenie, pojedynkujac si¢ na szpade z nie-
widzialnym przeciwnikiem, lecz zawsze jest
do widzéw bokiem, z powiewajaca peleryna,
w polcieniu, wigc trudno rozpozna¢ go, choé-
by po sylwetce. Na koniec przedstawienia oka-

zuje sie, ze owych Zorro, mniej lub bardziej
falszywych, jest co najmniej czterech. ..

Intryga, ktorg stworzyl Aigner-autor, jest
moze i zawila, ale bardzo misternie przepro-
wadzona. Jak przystalo na teatr prawdziwie
elzbietanski, porzadek w te zawiloé¢ wprowa-
dzaorganizacja przestrzeni. Mamy wiec sce-
ne przednig, tylng oraz gorng. Ta ostatnia
jest sceng teatru, w ktérym ma grac trupa
zaproszona przez Monastaria (Krzysztof Ja-
rota), z obu jej bokow prowadza schody na
podscenie, ktore rowniez nalezy do aktoréow
~ tam si¢ przygotowujg, dyskutujg i... knu-
ja. Schody oczywiscie zachecaja do tego, by
wykorzystywac je do poscigow, gubienia po-
goni, gubienia si¢, co wprowadza do spek-
taklu rytmiczna precyzje farsy. Scena przed-
nia jest uniwersalnym nigdzie, staje sie
przestrzenia patacu, domem dela Vegow, po
wniesieniu na nig stofu staje si¢ karczma,
lub dzigki szubienicy - miejskim placem.
W ten sposdb rezyser wydobywa teatralnosé
1 Zwigzang z nig umownosc sytuacji, jaka
zbudowal. Rownoczes$nie tak wyraznie po-
dzielona przestrzen sceny pozwala na bly-
skawiczne zmiany akcji przypominajace nie-
mal filmowy montaz - sceny sg krotkie, tre-
sciwe i szybko si¢ zmieniajg. Ta gesto$¢ zna-
czen, kontekstow wymaga od widza ogrom-
nej uwagi.

Nie miejsce tu, by przytaczac intryge, tym
bardziej ze sledzenie jej, jak w kazdym porzad-
nym kryminale, daje ogromna przyjemno$c,
co zapewnia precyzja konstrukcji. Owszem,
Aigner wprowadza wiele watkéw, lecz zaden
z nich nie jest niedokonczony, nie ma miedzy
nimi luk czy niejasnosci, splatajg sie razem
w barwng i mocng tkaning, ktéra mieni sie roz-
maitymi odcieniami. Ta metafora Zorro jako
tkaniny wydaje mi si¢ bardzo dobrze opisywac



spektakl. Watek jest mocny i uprzedzony z tra-
dycji szekspirowskiej oraz tego, co uznajemy
za kulture wysoka. Z Hamleta wziety jest mo

tyw uzycia spektaklu teatralnego do przepro-
wadzenia wlasnej zemsty. Dzieki temu to ka-
pitan Monastario wydaje si¢ by¢ najblizszy
tytutlowe] postaci, wszak to on planuje intryge,
dzieki ktorej — jak jest przekonany — uda mu sie
pojmac Zorro. Jednak nie zna on dzieta Szeks-
pira, nie wie wiec, ze dla dunskiego ksiecia ca-
fa sprawa konczy si¢ Zle. Nie docenia tez tego,
CO mozna nazwac ,magia teatru’, czy tez bar-
dziej wspolczesnie: jego performatywna moca
sprawcza. To powoduje, ze kapitan — z Hamle-
ta staje sie pod koniec przedstawienia Makbe-
tem, ktory nie mogac znie$¢ wlasnych zbrodni,
powoli popada w obted. Do tego zreszta bardzo
wyraznie nawigzuje scena, w ktorej na porzu-
cony przez aktorow egzemplarz sztuki kapie
krew, brudzaca rgece Monastaria. To on jest tu
glownym bohaterem - postaciag mroczna, tra-
giczna, naznaczong na czole blizng w ksztalcie
litery Z. On takze nie moze zmy¢ krwi z dloni,
stojac pod gorna scena, w garderobie aktorow.
Jaknaironigjego dlonie obmywa trucizna, kto-
ra na scenie gornej aktorzy wlewaja do ucha
Spiacego krola w granym przez siebie Ham-
lecie. Watek tej tkaniny spektaklowej buduja
parafrazy fragmentow Szekspirowskiego dra-

matu, bardzo bliskie oryginalom tlumaczen.
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Scena zbiorowa

53 irady dla aktorow, i rozwazania o zyciu, a tak-
ze - rozegrana poza gorna, czyli wlasciwg scena
w teatrze — scena z grabarzami. Tu znow Mo
nastario wchodzi w role Hamleta z oryginal
nego ksztattu tej sceny, lecz grabarze, zamiast
pochowac Ofelig, zasypuja ziemig jego, grze-

bigc zywcem. Obok cytatow z Szekspira po-

jawia sie takze poczatek Mickiewiczowskie

Wielkiej Improwizacji. ..

Na tym powaznym watku osnute sa kome-
diowe motywy przedstawienia. Przede wszyst-
kim zwigzane z autoreferencyjnoscia refleksji
spektaklowej - moéwig o byciu aktorem, nie
tylko tym w ,wielkim teatrze zycia”, ale po
prostu: komediantem, dla ktorego zabraknie
miejsca w historii teatru. Te zarty sg Smieszne,
lecz rownoczesnie gorzkie, jak wtedy, gdy pada
pytanie: ,,Jestescie aktorami, czy lalkarzami?”,
Uwidaczniajg one jednak mocno, ze to teatr i tea-
tralnosc sg tym, co fascynuje rezysera najbar-
dziej, i ze jest on przekonany o przydatnosci
teatru jako sposobu rozpoznawania rzeczywi-
stosci. Dlatego ze sceny pada wazne, choc pa-
radoksalne zdanie: ,,Jesli dzieje sie w teatrze,
to dzieje si¢ naprawdg”. Z tg mysla, iz teatr jest
innym rodzajem rzeczywisto$ci, a przy okazji
wazng rzeczywisto$cig ,naprawde”, Aigner
bawi si¢ na jeszcze jednym poziomie. Czlon-

Kowie trupy grani sg przez aktoréw, ktorzy

rownoczesnie graja role w ,,prawdziwej” rze-
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czywistosci przedstawianej. Nie mamy wiec

do konca pewnosci, czy to nie aktorzy uknulj

intryge, by pozbyc si¢ Monastaria, czy moze

odwrotnie: szacowni mieszkancy Los Angeles
dokladnie w tym samym celu ukryli si¢ pod
postaciami tych, co tylko graja, wiec ich dzia-
tanie nie powinno mie¢ praktycznych skut-
kow. Mocno widac¢ fascynacje teatrem jako zar-
tem czy zabawa, stad sceny, ktore pelnig role
podobna do tych, jakie petnity lazzi, na przy-
klad wtedy, gdy sierzant Garcia (Lukasz Bugow-
ski) wynosi lampe do przestuchan, a jej kabel,
uwaznie sledzony przez Monastaria, dtugo cigg-
nie si¢ po scenie, lub gdy pierwotny Zorro, w tej
chwili juz starszy czlowiek, pojedynkuje sie z ka-
pitanem. Poniewaz zapomnial okularow, wiec
to, jakie sztychy i pchnigcia ma zadawa¢, pod-
powiada mu stojaca obok zona. Razem ow, se-
rio prowadzony, watek i przeplatajaca sie z nim
komediowa, by nie rzec farsowa osnowa two-
rzg tkanine, ktéra w réznych momentach
przedstawienia mieni si¢ badz humorem, badz
tragizmem. Aigner wraz z aktorami z OTLiA
stworzyli naprawde wybitne dzielo — precyzyj-
ne, a zarazem swobodnie przeplatajace w przed-
stawieniu rozne nastroje i starannie wywaza-
jace proporcje miedzy nimi. Dotyczy to kaz-
dego aspektu: inscenizacji, narracji oraz bar-
dzo wyrownanej gry catego aktorskiego ze-

spolu. Po prostu teatralny majstersztyk.
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