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pera Ludomira Rézyckiego Eros i Psyche zostata

wystawiona w warszawskim Teatrze Wielkim jako
kolejne ogniwo cyklu prezentujacego zapomniane
polskie dzieta. Byla to inscenizacja rocznicowa,
odbywajaca sie po stu latach od prapremiery we Wroclawiu.
Chodzilto zatem o odkurzenie dziela mocno rezonujg-
cego na poczatku XX wieku — zar6wno dramat Jerzego
Zutawskiego, ktéry stal sie podstawa libretta, jak i opera
Rézyckiego cieszyly sige olbrzymim powodzeniem, za$ wersja
operowa byla wystawiana nie tylko w Polsce, ale i zagranica.
Przed premierg rezyserka spektaklu Barbara Wysocka kom-
plementowala Erosa i Psyche, przeciwstawiajgc dzieto mniej
interesujacej twérczoéci Moniuszki, zarazem jednak odnosita
sie z dystansem do samej problematyki dziela. Walka elemen-
tu materialnego z duchowym (zamknigta w tréjkacie gtow-
nych postaci: Eros — Psyche — Blaks) zostala przedstawiona,

w jej mniemaniu, plasko, samo libretto uznata zas za mocno
zagmatwane. Dlatego tez rezyserka nie skupila si¢ na histo-
riozoficznej wymowie dziela, lecz przeniosta akcent na plan
osobisty, sprytnie biorgc calg opowiesé w cudzystow.

Skad jednak wziela sie popularno$§¢ utworu? Dramat
Zulawskiego jest oryginalng reinterpretacjg mitu o Erosie
i Psyche, napisang z epickim rozmachem. Arkadyjskg kro-
lewne nawiedza w nocy tajemniczy gos¢, ktérego tozsamosci
nie zna ona i poznaé nie moze. Swiadkiem ich spotkania jest
parobek Blaks. Nieopatrznie spoglada on w twarz przybysza,
podobnie jak niepomna zakazu Psyche. Oboje rozpoznajg
w nim Erosa. Psyche, ukarana za niepostuszenstwo, musi
btaka¢ sie w poszukiwaniu utraconego kochanka, Blaks
za$ uprzykrza jej te podréz. Psyche wedruje przez epoki.

W kolejnych obrazach przenosimy si¢ z Arkadii do starozytne;j
Aleksandrii za panowania Rzymian, sredniowiecznego klasz-
toru w Hiszpanii, wloskiego renesansowego ksigstwa, ogar-
nietego rewolucjg Paryza, wreszcie do jednej z europejskich
stolic przetomu XIX i XX wieku. Final rozgrywa sig za$ w nie-
okresélonej przyszlosci. Akcja opery zostata nieco skondenso-
wana w stosunku do monumentalnego zamystu Zutawskiego.
W wyniku wspéltpracy kompozytora i dramatopisarza
powstalo libretto zloZone z pieciu obrazéw (wyrzucono czgsc
renesansowa, obraz futurystyczny zostal skompresowany

do rozmiaréw epilogu).

Opinie recenzentéw po prapremierze sztuki byl podzielo-
ne, niemniej spektakl cieszyl si¢ niezwyklym powodzeniem
wéréd widzéw. Po latach Tadeusz Boy-Zelefiski wyzlosliwial
sie nad tekstem Zulawskiego, uznajac, ze sg to ,jasetka filozo-
ficzne dla duzych dzieci” - inaczej méwiac, rozrywka udajgca
gteboka refleksje. We wnikliwym eseju w programie spektaklu
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Marcin Gmys stara sie udowodnié, ze tekst Zutawskiego jest
jednak czyms$ wigcej. Przywoluje opinie wspoélczesnych litera-
turoznawcéw, podkreslajacych, ze dramat ten jest jedna z naj-
wazniejszych mtodopolskich préb przewartoSciowania mitu
oraz nakreS§lenia nowej interpretacji dziejow.

Gmys zwraca uwage na réznorodne inspiracje Rézyckiego
i pomyslowos$¢ kompozytora. Kazdy akt zostal napisany
w odmiennym stylu, cato§¢ w ryzach trzyma jednak uzycie
motywow przypominajgcych. Pierwszemu obrazowi, arkadyj-
skiemu, towarzyszy muzyka w lekkim impresjonistycznym
stylu, przelamywana czasem ciezszym niemieckim postro-
mantyzmem, drugi — rzymski — charakteryzuje sie bogatszg
instrumentacja i bardziej ozdobnym stylem wokalnym,
nastepujgcy po nim obraz Sredniowieczny zostal pomyslany
na zasadzie kontrastu: z oszczedna instrumentacijg i recy-
tatywnym prowadzeniem glosu, rewolucja pobrzmiewa co
i rusz dzwiekami Marsylianki, ostatni obraz, wspoélczesny,
otwiera operetkowy niemal walc. Cho¢ skojarzenia prowadza
nas w rozne strony: Debussy’ego, Schrekera, Szymanowskiego
i innych wspélczesnych Rézyckiemu twoércow, kompozytor
nie kopiuje ich, lecz filtruje pomysty, tworzac oryginalna
partyture.

Wysocka wspominata w wywiadach o filmowym charak-
terze muzyki Rézyckiego. Sporo w tym prawdy — kompozytor
nie tylko charakteryzuje mocng kreskg kazdy z obrazéw,
nie boi sie tez uzycia etektow ilustracyjnych (dzwieki przy-
rody na poczatku opery, dzwony i organy charakteryzujace
przestrzen klasztoru itd.). Tropy filmowe mozna odnalezé
takze w recepcji dramatu — ,,sceniczny kinematograf”, pisano
o tekscie Zulawskiego. Wysocka poszta za tym skojarzeniem
i zamkneta historie w nawiasie planu filmowego.

Psyche jest aktorkg wcielajaca sie w kolejne role. Akcja
rozpoczyna sie w damskiej garderobie - stuzki Psyche to je;
kolezanki, przygotowujace sie do wejscia na plan. Aktorka,
trapiona smutkiem, niezbyt jest zainteresowana praca. Zostaje
w garderobie sama. Wprost z celuloidowej tasmy schodzi
do niej Eros (konkretnie za$ z czarno-biatego filmu wyswie-
tlanego na ekranie w glebi sceny). Nie jest to uroczy Amor,
lecz niepokojacy czarny aniot w garniturze. Postac jednak jak
najbardziej realna — kochankowie zostaja przylapani przez
pomocnika garderobianego Blaksa. Tak zaczyna sie wedrowka
dwojga bohaterow.

Czas i miejsce wydarzen zostajg doprecyzowane — plansza
z tytutem kazdego obrazu (Rzym, Pod krzyzem, Przez krew)
opatrzona jest informacja o miejscu i dacie jego powstania:
»film polski, MCMLXX?", Stad tez wintydzowe stroje ekipy
uwijajacej sie na planie. Filmy utrzymane sa w réznej styli-
styce: obraz rzymski z malowanymi dekoracjami przypomina
hollywoodzka superprodukcje w technikolorze, obraz ére-
dniowieczny to wariacja na temat Matki Joanny od Anioléw
Kawalerowicza, za$ rewolucja przedstawiona zostala jako film
kostiumowy. Ostatni obraz, wspélczesny, to impreza ekipy
po zdjeciach.

Dopiero w tej czeéci odstania sie cata surowa przestrzen
studia filmowego. Blaks, ktory, zgodnie z librettem, wcielal

si¢ w role rzymskiego prefekta, surowego biskupa, populi-
sty nawolujgcego do rzezi arystokratow, tym razem zostat
obsadzony nie w roli bankiera, lecz producenta filmowego
trzymajacego w gar$ci Psyche. Aktorka postanawia wyzwolic
sie spod jego wladzy. Podpala cale studio. Deus ex machina -
w konwencji budzgcej raczej §miech niz groze — czerwonym
kabrioletem wjezdza Eros, do ktérego dolacza Psyche. Aktorka
umiera. Cho¢ spodziewaliby$my sie jakiegos§ malowniczego
wypadku, odchodzi ona po cichu, zwieszajagc glowe na opar-
cie fotela.

W interpretacji Wysockiej historia ta staje sie opowiescig
o rozterkach gwiazdy. Wsréd beztroskich kolezanek Psyche
ma najwieksza samo$wiadomo$¢ — nie odnajduje sie w zad-
nej z uprzedmiotowiajacych narracji filmowych. Przychodzi
na plan rzymski nie w peini ucharakteryzowana, odcinajac
sie od perfekcyjnie zrobionych kolezanek, w szczegélnosci
za$ od aktorki grajacej grecka kurtyzane Laide — czcicielke
swawolnego Erosa-chlopczyka. W obrazie sredniowiecz-
nym Psyche odgrywa z pasja role sttamszonej zakonnicy,
ktéra — po rozmowie z wiejskg dziewczyng Hanna — pro-
buje wyvdostac sie z klasztoru, zostaje jednak wtracona
do lochu. Ta scena filmu konczy sie awanturg z rezyserem
i calg ekipa. Najblizej ideatu jest chyba dziewczyna z aktu
rewolucyjnego — Marianna wiodgca lud na barykady. Choc¢
energia buntu zostaje ostatecznie przejeta przez rzeznika
Blaksa, kobiecie przyznano tu pewng sprawczo$¢. W ostat-
nim obrazie nie ma jednak watpliwosci, kto rzadzi w §wiecie
filmu. Jakkolwiek patetycznie by to brzmiatlo, jedyng droga
do wyzwolenia jest samobdjstwo.

W wielu momentach inscenizacji mamy do czynienia
z efektami podwazajgcymi iluzje §wiata przedstawionego
(zaréwno teatralnego, jak i filmowego). Reflektory zawieszo-
ne sg wyjatkowo nisko — zmiany §wiatel nie sqg wiec ukryte.
Psyche jest praktycznie caly czas obecna na scenie — przy
garderobianej toaletce zmienia kostiumy do poszczegélnych
obrazéw. Wysocka dobudowuje takze pantomimiczng narra-
cje towarzyszgca akcji glownej — zatrudnia statystow w rolach
operatoréw kamer, o§wietleniowcéw, dzwiekowcédw i cha-
rakteryzatorow. Wiele z tych zabiegéw to zwykle gagi majace
na celu spuscic troche powietrza z utrzymanej w tonie serio
historii (przoduje w tym kierowniczka planu — domagajgca
sie usuniecia zbednej scenogralii z planu, wstrzymujaca
biskupa Blaksa przed zbyt wczesnym wkroczeniem na scene).
Sporo jest brechtowskich z ducha efektéw — w drugiej czesci
spektaklu (obraz rewolucyjny, wspélczesny i epilog) na pro-
jekcji w glebi sceny pojawiaja sie fragmenty didaskaliow
opisujacych nieprzedstawione na scenie sytuacje. Pod koniec
obrazu $redniowiecznego Eros po swojej arii wychodzi z roli
i anonsuje przerwe. Na scenie pojawia sie takze chor, ktéry,
w zamys$le twércéw opery, powinien §piewac zza sceny.
U Wysockiej zjawia sie w zgrzebnych, PRL-owskich ubra-
niach — co wazne, tworzg go same kobiety. Do catej gamy
dystansujgcych pomystéw mozna dodac takze zupetnie
niepotrzebne projekcje, dublujgce sytuacje rozgrywajace sie
w planie rzeczywistym.

fot. Krzysztof Bielinski
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Tych cudzystowéw jest u Wysockiej wigcej. Podczas pierw-
szego spotkania kochankowie zastygaja w pozach imitujg-
cych rzezbe Canovy, a w tyle sceny wy$wietla sig tytul Eros
i Psyche. A wigc ich historia to takze film? Przy mnozeniu
metapozioméw Wysocka wpada w pulapke — chcac znalezc
odpowiednik dla metamorfoz scenicznych obrazow, tworzy
$wiat calkowicie sztuczny i podwazany na tyle sposobow,
ze trudno go bra¢ powaznie.

Wydaje sie, ze rezyserka znalazla raczej wytrych niz klucz
do dramatu Zutawskiego — skupita sie na tym, w jaki sposéb
wiarygodnie oddac kalejdoskopowa strukturg tekstu, a nie
wymowe dziela. Idea palingenezy nie zostala potraktowana
przez rezyserke serio. Postugujac sig scenami z Zulawskiego,
Wysocka probowata opowiedzie¢ zupelnie inng histo-
rie. Najwieksza w tym przeszkoda okazala si¢ nie muzyka
Rézyckiego, lecz miodopolski jezyk dramatu, naladowany
epitetami, metaforami i poréwnaniami. Poczucie odklejenia
od realiéw lat siedemdziesiatych jest dojmujace, gdy mowa
o ,geslach z lazuru” i ,,chyzych karocach”.

Spektakl broni sig jednak jako dzieto muzyczne. Opera
Rézyckiego to kawal dobrej kompozytorskiej roboty. Grzegorz
Nowak, nowy dyrektor muzyczny Teatru Wielkiego, staral
sie nadac jej ,filmowy” charakter — narracja prowadzona byta
klarownie, tempa i wolumen orkiestry dostosowywane tak,
by nie przeszkadza¢ §piewakom. W role Psyche wcielila sig
Joanna Freszel. Jej sopran liryczny byl moze zbyt lekki do tej
partii, zarazem jednak to zmaganie z glosem korespondowalo
7 grang przez niq postacia: wrazliwg aktorkg prébujaca odna-
lez¢ sie w nieprzyjaznym otoczeniu. Mikolaj Zalasinski jako
Blaks, barytonowy szwarccharakter, stanowil dla niej dobry
kontrast — w pelni panowal nad glosem i tekstem. Najstabie;

z trojga gléwnych bohateréw wypad! Tadeusz Szlenkier w roli
Erosa — to niewdzieczna tenorowa partia, najezona wysoki-
mi dZzwiekami, ktére ewidentnie lezg poza skalg §piewaka.
Partytura Rézyckiego daje mozliwos¢ skonstruowania takze
ciekawych postaci drugoplanowych, z czego nie omieszkaty
skorzysta¢ m.in. Anna Bernacka (powiernica Psyche — Hagne,
kurtyzana Laida, Furtianka w obrazie Sredniowiecznym)

i Aleksandra Orlowska-Jabloniska (beztroska arkadyjska
Hedone, pelna zycia Hanna).

Barbara Wysocka, biorgc na warsztat Erosa i Psyche, pod-
jela nie lada wyzwanie. Opera Rézyckiego, interesujgca pod
wzgledem muzycznym, literacko daleko odbiega od dzisiej-
szych gustéw. Rezyserka postanowita nadbudowac swojq
opowiesc nad historiozoficznym rozwazaniami Zutawskiego.
Historia aktorki jest moze spdjna, ale ma si¢ nijak do kwestii
interesujacych dramatopisarza. Problematyczne jest takze
zakonczenie. Psyche w finale dziela sktada ofiarg zycia
na oftarzu sztuki. Wysocka nie daje odpowiedzi na pytanie,
dlaczego Psyche — w spektaklu ewidentnie stojgcym po stronie
kobiet — decyduje odebrac sobie zycie. W swojej inscenizacji
rezyserka starala sie dokonac¢ analizy kondycji dawnej celu-
loidowej gwiazdy, dzieto Zulawskiego i Rézyckiego okazalo
sie jednak - méwigc pétzartem — niezbyt dobrym materiatem
na operowq wersje Persony. Marilyn. E
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