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Piekna

tary grecki mit o ponurych

zbrodniach Atrydow, nad ktd-

rymi zawista klgtwa bogéw

(relikt wierzen Hellady przed-

klasycznej) rozjasnia si¢ —
zapewne w poOzniejszej epoce po-
wstalg — historig Ifigenii. Mit o
cudownym uratowaniu Ifigenii
przez Artemide w Aulidzie i prze-
niesieniu jej na Chersonez Tau-
rydzki symbolizowaty byé moze;
rozprzestrzenianie sie greckiej {i-
lozofii zycia. Ifigenia to symbol si-
1y kultury Grecji klasycznej ogar-
niajgcej swymi wplywami takze i
kraje barbarzyhskie. W tym aspeik-~
cie mitu Ifigenia jest odpowiedni-
kiem zbawicielki, wnoszgcej Swia-

tto nowej radosnej wiary w'natus

ralng ‘dobro¢ ludzkiej natury nie-
zaleznie od tego, czy uosabia ia
Scyta czy Grek, jest personifikacia
greckiej kalokagathii. Drugi, bar-
dziej dramatyeczny aspekt mitu jest
wyrazem przemian, jakie nastapily
w  historii wierzen Grekow i
ksztallowania sie modelu spoleczen-
stwa — od matriarchalnego do pa-
triarchalnego. Imie Ifigenii, kaptan-
ki Artemidy taurydzkiej, jest bo-
wiem synonimem imienia samej bo-
gini. Orestes, brat Ifigenii, .cze¢sto
bywa utozsamiany z Apollem, bra-
tem Artemidy (wg Roberta Grave-
sa ,,Mity greckie”, Warszawa 1967).
Potaczenie tego bosko-ziemskiego
rodzenstwa po dramatycznych
‘przej$ciach odpowiada potaczeniu
rudymentéw matriarchalnego typu
spoleczenstwa i kultu z patriarchal-
nym w Jedna, harmomma calosé.
Oznacza rownocze$nie = zmazanie
ciagu zbrodni, jaka byla udzialem
rodu Tantala i ludzko$ci przezan
symbolizowanej,. zbrodni, ktérej
motorem byl strach przed bogami i
zarliwa wiara w dzialanie ich klat-
wy. Oznacza zatem -wyzwolenie sie
czlowieka spod witadzy ciemnych
sil wyobrazni (tak dobrze znanych
nam z wtlasnej literatury roman-
tycznej!) na rzecz rozumu, kierujg-
cebo odtad jego postepowaniem. Juz
nie §lepy instynkt i strach, ale §wia-
domy swej sily rozum jest motorem
ludzkiego dziatania. Ten aspekt mi-
tu — wiary w czlowieka, w sile je-
go wyzwolonej umystowos$ci i zgod-
nego z nig czynu, w zwyciestwo
tych pierwiastkéw w zZyciu ludzkim
— jest tonem goérujacym ponad in-
nymi w dramacie Goethego: wedle
stow poety: ,nagi instynkt nie przy-
stoi czlowiekowi”, a ,w zyciu
wszystko sprowadza sie do czynu”.
Czyli innymi slowy wypowiedziana
mys$l: ,ten tylko wolnosé¢ zastuzyl i
zycie, kto je zdobywa wcigz na no-
wo”.

Ale, jak sie wyzej . powiedzialo,
piekna my$l ,Fausta” powraca w
»Ifigenii” wyrazona innymi slowa-

mi i innymi $§rodkami dramatycz-:

nymi. ,Ifigenia w Taurydzie” jest
dramatem retorycznym, w ktérym
— znow wedle stéw autora — ,jest

bogactwo 7?vcia wewnetrznego przy
ubostwie  zewnetrznego”. Odzywa
5ie w nim  klagyevstvezny umiar

Olimpijczyka, a nie romantyczny
duch okresu,Sturm und Drang”. Te-
go rodzaju dramat zawsze stanowi
dla teatru trudno$é: nie da'sie prze-
lozyé na bogactwo efektow, ktorymi
nasz teatr zwyk! podkreslaé¢ swoja
autonomie. i swoje panowanie nad
tekstem. Ciezar sztuki spoczywa na
dialogu, na scenie kroéluje - tekst.
Wtasciwe - jego odczytanie, roztoze-
nie akcentow mys$lowych, ktére nie
bytyby pustostowiem przy calym
swoim klasyeystycznym patosie; —
oto zadanie teatru.

Przedstawienie w Teatrze Ludo-
wym, rezyserowane przez Izabelle
Cywinskg-Adamska, wydobylo = za-

réwno ‘urode ,formy” jak i:najistot-
dramatu Goethego’

niejszg" ,tre$é”
Znamiona stylizowanego klasycyz-
mu nosila scenografia Urszuli- Go-
gulskiej, ktora ustawila w centrum
sceny — niby daleka reminiscencjq
starogreckiego teatru i zamknietego
cyklu ludzkiego zycia — biaty krag
podwyzszenia, skad aktorzy poda-
wali kwestie dialogu. Aby za$§ syn-
teza plastyczna waloréw ideowych
sztuki byla pelna, 6w Swietlisty krag
— dobra, jasnos$ci i harmonii, miej-
sce, gdzie bogowie czuwajag nad
ludzmi ze specjalng troskg — ota-
czaly postrzepione ciemne Kksztalty
metalowych siatek, niby muru §wig-
tyni Artemidy, poza ktérym zaczy-
na sie wolno§é Ifigenii i zarazem
wszelkie zlo i ciemne silty $wiata,
jakie musi ona
Autentyczne postacie gtéwnych bo-
hateré6w — surowego, dzikiego bar-
barzynicy i subtelnej wrazliwej Gre-

czynki — przerysowahe nieco w.
pierwszej czeSci spektaklu nie tra-.

cilty jednak swego- czlowieczenstwa,
stanowigc o wysokiej temperaturze
konfliktu. Irena Jun, kreujgc postaé
Ifigenii, przechodzila od mickkiego
liryzmu do wysokich tonow tragiz-

mu; jej twarz upodabniata sie do.
Tra-

antycznych. masek z tragedii.
gizm Toasa (Jozef Fryzlewicz) byt
mniej zewnetrzny, przezywany gle-
boko.

Czym mozna usprawiedliwié ce-

lowo$é tej stylizacji na antyk, wi-

docznej we wszystkich warstwach
spektaklu? Aby na to pytanie odpo-
wiedzieé, trzeba pokrdtce

Goethego, od ktérej wolny byt mit-
pierwowzor. Ifigenia Goethego, jest
bohaterka stojacg na moralnym
rozdrozu: aby uratowaé swego bra-
ta, Orestesa, od szalenstwa i $§mier-
ci, aby spetnié ,dobry uczynek”,
musi réwnocze$nie popelni¢ zlo,
zdradzié swego wieloletniego opie-
kuna i dobroczynce, Toasa, z ktoére-
go goScinnos$ci korzystata przez
wiele lat. Goethe zachowatl tu typo-

‘wa dla greckiej tragedii klasycznej

sytuacje bohatera, kiedy zaden wy-
boér nie jest wyborem - wiasciwym.
‘Ale wizja szczeSliwe] stonecznej
Arkadii, do ktérej powrdeg Ifigenia
i .Orestes, zbyt byla kuszaca,. aby
pozostawié cien winy na gtéwnej
protagonistce  dramatu. . Ifigenia

przezwycigzyé. .

przy--
pomnieé jeszcze jedng idee dramatu.

.
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dobra‘?

Goethego dokonujac wyboru — mig-
dzy dobrem $wiadczonym bratu i
krzywda. wyrzadzong, Toasowi -—
nie dokonuje go wiasciwie. Wyzna-
jac krélowi podstep, obmySlony
wspolnie z kompatriotami — Ore-
stesem i Pyladesem — dla zorgani-
zowania ucieczki, oddaje siebie i
swych najblizszych w jego rgce, o=
czekujac — niby $wieta — cudu od
niebios. I cud istotnie nastepuje:
Toas dobrowolnie zezwala na emi-
gracje catej trojki. Odzywa sig tu-
taj niewatpliwie echo humanistycz-
nej wiary Goethego w ludzka skion-
no$é do dobra, ale jest i niebez-
pieczny trawers w kierunku happy-
endowej bajeczki o kroélewnie, ktora
odczarowata seree-okrutnego ryce-
rza, 4 zatem przekre$lenie drama-
tyzmu sytuacji wyboru moralnezo.
ktéry zawsze oznacza wine, W hi-
storii ludzko$ci, a zwlaszeza, mna-
szych czasow, ktore dokonaty wery-
fikacji wielu prawd, a szczegolnie
ostro tej o stonecznej Arkadii lu-
dzi bez winy, bohaterka pokroju
Ifigenii nie moze istnieé. T stad
wlaénie plynie madrosé stylizacji
nowohuckiego spektaklu, ktéry de-
monstruje raczej historie pieknego
gestu niz czynu. I stad — jako o-
statni akcent spektaklu — na tle
oddalajacej sie w kierunku szczes-
cia. pary rodzenstwa dominuje
smutna, tragiczna ludzka twarz’
Toasa, czlowwka ktéry jako jedyny
w tej sztuce dokonal rzeczywistego
wyboru. Wieloznacznoéé, wspoicze-
sno$¢ nowohuckiego spektaklu w
tym wlasnie koricowym  akcencie
znalazla swoje potw1erdzem° Na

naszych oczach umart bég i naro-
dzit sie' czlowiek — wolny i samot-
nyd W jednym przedstawieniu
zmartwychwstal mit laskawych
bostw i skazany zostal na $mieré.

Nie sposob oprzeé sie jeszcze jed-
nej refleksji, jaka narzuca to pLzed-
staw1eme Oto zazdro$ci¢ mozemy
Ifigeniom zrodzonym w literaturze
niemieckiej, ze natrafiajag na szla-
chetnych  wladcéw-barbarzyncow.
7Zazdro$cié mozemy Ifigeniom, Ze
zachowuia ludzka czysto$é, nie han-
bigc. sie. zdrada pcmimo nacisku hi-
storii. Charakterystyczne, ze polska
literatura romantyczna miast apo-
geum harmonii, zwyciestwa, jasno§-
ci, prawdy i dobra, osiagnigtego
moralnie czysta droga, wydata tra-
giczny zywot Konrada Wallenroda,
ktéry zmuszony byl przejaé od bar-
barzyfcéw ich prawa — nieczystych
drég. A-to, czego nie dopuszczatl
Wielki Olimpijezyk, Goethe
przemoc, gwalt; zdrada najszlachet-
niejszych ideatéw czlowieczenstwa
— stato. sic udzialem jego narodu,
w my$l gorzkiej prawdy, zawartej
w jego dziele, ze nie obroni sie.
ewangeliczne dobro przed totalny
zlem.
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