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Mtody mezczyzna, wystawiony przez Katarzyne Kalwat na deskach
Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego, jest odwazna wiwisekdjg
kobiecej intymnosci. Annie Ernaux uczynita terenem badan wasne
z\ycie, szukajac w przezyciach osobistych uniwersalnej miary dla
ludzkiego doswiadczenia.

B Duze l6zko, bedgce gldwna scenerig ro-
mansu dojrzalej pisarki z jej dwudziestokil-
kuletnim wielbicielem, pelni w tej opowiesci
funkcje stolu prosektoryjnego, na ktérym
rozbiera si¢ do koéci, mig¢$ni i wlokien wygasta
dawno namietnos¢. Sekcji dokonuje sama
bohaterka historii milosnej, i zarazem autorka
ksigzki stanowiacej literacka podstawe spek-
taklu - Annie Ernaux.

Przedmiotem tworczoéci francuskiej pi-
sarki, uhonorowanej przed rokiem Nagroda
Nobla, sg zazwyczaj doswiadczenia autobio-
graficzne. Ernaux uczynila terenem badan
wlasne zycie, szukajac w przezyciach osobis-
tych uniwersalnej miary dla ludzkiego do-
$wiadczenia. Sama autorka zdefiniowata swo-
ja postawe pisarska okresleniem ,etnolozka
samej siebie”, nawiazujac do nurtu badan,
ktéry przedmiotem krytycznej analizy uczy-
nit podmiot poznania, wraz z jego pamigcia,
doswiadczeniami zyciowymi i otoczeniem
spotecznym.

Kalwat wzbogacila laboratorium prozy
Ernaux o narzedzia performatywne. Skon-
densowana materia jezyka powiesci zostala
wiec uzupelniona o nagrania dzwigkowe,
listy i fotografie, dokumentujace zwigzek
pisarki z mlodym kochankiem oraz teatralng
rekonstrukcje pochwyconych w kadrze sytu-
acji. Instrumentarium wykorzystane w spek-
taklu buduje model epistemologiczny, ktory
pozwala zweryfikowaé metode autorki, po-
kazujac zarazem, jak eksperyment pisarsko-
-badawczy zmienia jg sama.

Ramg sytuacyjng przedstawienia jest wie-
cz6r autorski. Jego bohaterka (Ewelina Paszke-
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-Lowitzsch) z pétusmiechem stucha biogramu
odczytanego przez lektora, ktéry nie pozo-
stawia watpliwosci, ze siedzaca na scenie po-
sta¢ to Annie Ernaux, autorka ksigzki Miody
mezczyzna. Pisarka, uzbrojona w rzutnik i no-
tatki, rozpoczyna wyktad o tym, jak zazytos¢
ze studentem jezykoznawstwa pozwolila jej
przezwyciezy¢ trwajaca przez wiele lat niemoc
tworcza. Chlopak, takze parajacy sig litera-
turg, cho¢ jeszcze przed debiutem, zwrdcit
sie¢ do uwielbianej pisarki listownie z prosba
o rade. Ernaux podjeta kontakt nieche¢tnie
- ich pierwsze spotkanie w restauracji omal
nie zakonczylo si¢ fiaskiem. Mlody czlowiek
wydawal sie oniesmielony i razil parweniu-
szowskim stylem bycia. Dzielito ich niemal
wszystko: wiek, pozycja spoleczna, doswiad-
czenie. Mimo to para spedzila razem noc, kto-
ra dla tworczosci pisarki stala si¢ punktem
zwrotnym. Romans z mlodym czlowiekiem
okazat sie nie tylko wyjatkowym doswiadcze-
niem erotycznym, przywracajgcym autorce
pewno$¢ siebie i poczucie akceptacji dla sta-
rzejacego sie ciala. Mial takze moc terapeu-
tyczna, ktéra pomogla jej wyzwolic si¢ z psy-
chicznych traum. Ernaux przyznala, ze nikt
przedtem nie obdarzyl jej taka czuloscia.
Wczesniejszych zwigzkow z mezczyznami,
lacznie z zawartym w mlodosci matzenstwem,
ktore miato ulatwic jej zyciowy awans, nie
mogla zaliczy¢ do udanych. Milo$¢, jaka ofia-
rowal jej chlopiec, byta uczuciem bezwarun-
kowym, silag mtodzienczej zarliwosci przekra-
czajacym granice zdrowego rozsadku.
Projekt ,mlody me¢zczyzna” spelnit po-
kladane w nim nadzieje. Kochanek okazat

si¢ dla pisarki lustrem, w ktérym odnalazta
samg siebie sprzed lat. Ona takze pochodzila
z niezamoznej rodziny, z tego samego, pro-
wincjonalnego miasta, ktérego pietno starala
sie potem wymazac ostentacyjnym przywig-
zaniem do burzuazyjnego stylu zycia. Chlopiec
poruszyl w autorce réwniez inng czulg strune,
przywolujagc wspomnienie jej nienarodzonego
syna i traumatycznej aborcji. Zwigzek z nim
pomogt jej zregenerowac pamiec i odzyskac
w sobie to wszystko, co pod presja trudnych
doswiadczen zyciowych zostalo sklamane
badZ wyparte. Psychiczna reintegracja i ptyna-
ce z niej poczucie harmonii staly si¢ tez zro-
dlem wyzwalajacej energii dla ciala. Autorka
odnalazla w nim sif¢ do przezwyciezenia twor-
czego impasu. Granica, blokujaca przeplyw
pomiedzy zyciem i literatura, zostala otwarta.
Ten moment stal si¢ dla niej sygnalem do
wycofania si¢ zromansu. Wiele w ksiazce no-
blistki wskazuje na to, ze taki wlasnie byt cel
milosnej przygody.

Autorka musiata w nia takze wkalkulowac
ryzyko wilasne. Zwiazki dojrzatych kobiet
z mlodszymi mezczyznami wcigz obwarowuje
spoleczne tabu. Ernaux przyznala, ze z wy-
daniem ksigzki zwlekala ponad dwadziescia
lat. Aby upubliczni¢ ten romans, musiata nie
tylko pokonac wstyd, lecz przede wszystkim
stworzy¢ siebie na nowo, jako pisarka i jako
kobieta.

Spektakl Katarzyny Kalwat pokazuje ow
literacki romans w dwoch porzadkach cza-
sowych - jako doswiadczenie z przeszlosci
oraz jako proces, ktory, pod wptywem dzialan
rekonstrukcyjnych, dokonuje si¢ tu i teraz.
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Oto na scenie pojawia si¢ chiopiec, ktory ma
by¢ czyms$ w rodzaju figury zastepczej, symus-
lujacej postac rzeczywistego partnera autorki,
okreslanego inicjalem A. Z t3 chwila rozpo-
czyna si¢ fascynujaca gra ambiwalencji. Ona
z pomoca rzutnika wyswietla na ekranie zdje-
cia stanowiace intymne archiwum zwigzku,
zas asystujacy jej chlopiec, grany przez Domi-
nika Smaruja, pomaga w odtworzeniu zarysu
uchwyconych na nich sytuacji. Widz otrzy-
muje jednak wystarczajgco duzo sygnatow, by
podejrzewac, ze bohaterka wieczoru nie jest
mu catkiem obojetna. Ich relacje szybko wy-
kraczajg poza ramy technicznej rekonstrukcji.
Chlopak nie potrafi ukry¢ emocji, jakie bu-
dzi w nim ta gra, widac tez wyraznie momen-
ty, wktorych ,,model” przekracza granice wy-
znaczonej mu roli, prowokujgc partnerke do
porzucenia konwencji obiektywnego wywodu.
W tych chwilach projekt wymyka sie pisarce
z rak: milosna relacja, zestana do fotograficz-
nego archiwum i przetrawiona przez literacki
zapis, zaczyna znéw zy¢ wlasnym zyciem.

Upodmiotowienie postaci A. bylo z pew-
noscig jedng ze szczesliwszych decyzji rezy-
serskich. W powiesci Ernaux cala przestrzen
narracji wypetnia osoba bohaterki - jej part-
ner stanowi co najwyzej punkt odniesienia
dla obserwacji samej siebie. W spektaklu obie
pPostacie s3 niemal réwnorzedne: tajemniczy
»miody mezczyzna” nie tylko zostal dopusz-
czony do glosu, lecz réwniez uzyskal mozli-
WOSC zawalczenia o wlasne racje.

Na wielowarstwowy obraz relacji tych dwoj-
84 Pracuje precyzyjnie skonstruowana machi-
Ha pamigci. Fragmenty prozy Ernaux stano-
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wia tu tylko material wyjsciowy do perfor-
matywnej obrobki. Produktem tego procesu
s3 dialogi powstale w trakcie improwizacji
aktorskich oraz sceny bedace rekonstrukcja
sytuacji utrwalonych na fotografiach. Autor
zdje¢ Zbigniew Libera przyznal, ze w pracy
nad ta kolekcja inspirowat si¢ tworczoscia
Nan Goldin, artystki wyspecjalizowanej w fo-
tografowaniu sytuacji intymnych. Dossier wy-
konane na uzytek spektaklu zatrzymywalo
w kadrze momenty bliskosci bohaterow,
uchwycone podczas spotkan w kawiarni, na
plazy, w pokojach hotelowych i w zacisznym
pokoju na strychu. Kazdy z tych obrazow byl
skondensowana mikroopowiescia: rozrzucone
obok tézka plyty, magnetofon, niedopite na-
poje i resztki jedzenia dopowiadaly to, co
zdarzylo sie wczeéniej. Nie brakowalo jednak
sygnalow $wiadczacych o tym, Ze s3 to sytu-
acje zaaranzowane na uzytek sesji. Ptynnosc
granicy pomiedzy autentyzmem i kreacja
pojawia sie zreszta na wielu poziomach spek-
taklu - przede wszystkim w migotliwej grze,
jaka toczy si¢ na styku zycia i literatury.
Przeniesienie 16zka, kostiumow i niekto-
rych rekwizytéw widocznych na fotografiach
w pusta przestrzen sceny odarlo je z aury in-
tymnosci. Wszystkie te przedmioty stang si¢
teraz czyms na ksztalt instrumentow chirur-
gicznych, za pomoca ktérych dokona si¢ wi-
wisekcja relacji milosnej. Efekt deziluzji, jaki
wywoluje procedura rekonstrukcji, poteguje
bezbronno$¢ bohateréw. Zalozenie analitycz-
nego dystansu sprawia, ze kazdy gest, kazda
reakcja dzieje si¢ jakby w powigkszeniu. Wi-
dac to doskonale w kreacji Eweliny Paszke-
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-Lowitzsch, ktora pod gladka powierzchnia
rzeczowego chiodu zdradza liczne pekniecia.
Te kréciutkie momenty zawahan, zmiany to-
nu pozwalaja domniemywac, ze naukowe de-
finicje i demonstracje witadzy nad kochan-
kiem s3 tylko ucieczka przed zaklopotaniem,
jakie sprawiaja pisarce jej wlasne emocje. W od-
miennym kierunku rozwija si¢ rola Dominika
Smaruja. Jego bohater z oniesmielonego, tro-
che dziecinnego chiopca, ulegajacego intelek-
tualnej przewadze mentorki, przeobraza sie
w nie mniej wyrafinowanego partnera w grze,
celnie rozpoznajacego stabe punkty kobiety.
Pojedynek pomiedzy zyciem i literaturg ma
w spektaklu jeszcze jedno lustro. Jest nim trans-
kryptor sczytujacy wypowiadane przez aktor-
ke fragmenty prozy. Tekst wyswietlany na ek-
ranie, rzecz jasna, odbiega od oryginatu. Wy-
muszone przez algorytm translatora korekty,
w ktérych gubig si¢ niuanse prozy, obnazaja
ulomno$¢ mechanizméw sztucznej inteligen-
cji. Rozbieznos$¢ pomiedzy wygloszonym
tekstem i jego cyfrowg transkrypcja to kolejny
znak w spektaklu, sygnalizujacy bariere, jaka od-
dziela doswiadczenie od prob jego zapisu.
Gombrowicz poréwnal literatur¢ do dziurawej
tyzki, ktora bezskutecznie probuje si¢ zaczerp-
na¢ ,zupy zycia”. W spektaklu Kalwat podobng
bezsilnoé¢ wykazuja tez inne media. Mimo wyra-
finowanej metodologii i bogatego instrumenta-
rium eksperyment autoetnologiczny wymknat
sie spod kontroli bohaterki, cho¢ niewatpliwie
pomogt jej odnalezé klucz do samej siebie.
Wglad, jaki otrzymuje widz w ten intymny
proces samopoznania i przemiany, jest moze
najbardziej frapujaca strong przedstawienia. il



