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nna Smolar, rezyserujac
pierwszy w historii Starego
Teatru w Krakowie spek-
takl dla dzieci, wybrala
opowie$¢ o Kopciuszku autorstwa Joéla
Pommerata. W spektaklu, zrealizowa-
nym na podstawie przepisanej przez
francuskiego dramatopisarza basni
zachowany zostaje schemat fabularny:
mloda dziewczyna przeprowadza sig

z ojcem-wdowcem do jego przyszlej
zony, ktéra mieszka w domu z dwiema
corkami; dziewczyna zostaje stuza-

ca w domu macochy; ksigze wydaje
przyjecie, na ktére zaprasza rodzing
Kopciuszka; pojawia sie pomocna wroz-
ka; ksiaze odnajduje dziewczyne dzigki
butowi.

Basn jest jednak zmieniona, autor,

a w §lad za nim rezyserka prowa-

dza jawng gre z oryginalem, a takze

z wyobrazeniami i przyzwyczajeniami
widzéw, ktérzy znajg przeciez wiele
wersji Kopciuszka. Przesunigcia w sto-
sunku do tradycyjnej wersji Kopciuszka
zwigzane sg przede wszystkim ze zmia-
na charakteru gléwnych bohateréow,
proba redefinicji ba§niowego happy
endu, a takze relacji aczacej Kopciuszka
i Ksiecia.

Na poczatku spektaklu Jasmina Polak
§ciaga przezroczystg plachte, ktora
oddziela scene od widowni jak kurtyna
— albo jak zastona, kryjgca nieuzywang

juz cze$¢ domu. Gest Sciggniecia przez
aktorke ptachty moze oznaczac powrot
do przeszlosci, a takze prébg odkurze-
nia znanej historii i przelozenia jej na
wsp6lczesne czasy (co sugeruje jezyk,
kostiumy, scenografia).

Jasmina Polak gra Kosig (czyli
Kopciuszka), ktéra jest zarazem nar-
ratorka opowiesci — zwracajgc sig do
publiczno$ci méwi o tym, co jg uksztal-
towalo. Najwazniejszym punktem zycia
Kosi bylo zdanie, ktére wypowiedziala
jej matka tuz przed $miercig - tyle ze
Kosia zle je zrozumiata. Wedlug niej,
matka pragnela, zeby dziewczynka
pamietata o niej w kazdej chwili swego
zycia, w rzeczywistosci — jak dowiadu-
jemy sie w finale — matka powiedziala,
by cérka wspominatla jg w trudnych
chwilach, dodajac sobie w ten sposéb
sil. Pomylka sprawia, ze opowiesc krazy
wokét tematu poczucia odpowiedzial-
noéci wobec tych, ktérzy odeszli. Kosia
od émierci matki Zyje w przekonaniu,
ze musi ciggle o niej pamigtac, by
w ten sposéb ocali¢ jg przed ostateczng
$miercig. Dziewczynka popada w auto-
destrukcyjna obsesje pamigtania — gdy
pewnego dnia zapomina o matce, kupu-
je budzik, ktéry dzwoni co pigc minut
(nawet w nocy) i utrzymuje ja w dys-
cyplinie pamigtania. Poczucie winy
realnej (by¢ moze zapomniala o matce
na zbyt dtugo) i potencjalnej (moze kie-
dy$ o niej zapomni) sprawia, ze kiedy
wprowadza sig z ojcem do nowego domu
przysziej macochy, chetnie przejmuje
obowiazki sprzataczki, poniewaz trak-
tuje je jako zastuzong kare — odkurza,
robi pranie, myje toalety, oblepiony
ttuszczem piekarnik, usuwa ptaki, ktére
rozbily sie o przeszklone §ciany nowo-
czesnego domu.

Kosia mieszka w piwnicy, urzgdzone;
peerelowska mebloscianka (wlasciwie
kilkoma meblosciankami ustawionymi
jedna na drugiej) z pétkotapczanem.
Piwniczny pokoik mieéci sie¢ z prawej
strony sceny, tuz przy ramie prosce-
niowej. Po lewej stronie, w podobnym
meblosciankowym anturazu, umiesz-
czono stanowisko muzyczne dla
Dominiki Korzeniewskiej, ktéra grajac

na perkusji, tworzy na zywo muzyczng
tkanke przedstawienia. W glebi sceny
ustawione pod katem dwie przezro-
czyste §ciany wyznaczajg luksusowy

i nowoczesny dom przyszlej macochy
Kosi — tam tez miescic sie bedzie (za
kurtvna) krélewski patac. Dodatkowo,
na poczatku i na koncu spektaklu, na
widocznym za przezroczystymi Sciana-
mi balkonie w glebi sceny pojawia sig
manekin matki Kosi. Scenografia Anny
Met taczy w sobie monumentalny dom,
sugerujacy chléd relacji tgczacych jego
mieszkancoéw, oraz zakurzone meblowi-
sko, ktére, mimo ze znajduje si¢ w piw-
nicy bez okien, wydaje sig bardziej
przyjaznym miejscem.

W tym Kopciuszku nie ma jedno-
znacznie zlych ani dobrych bohate-
réw. Przyszle przyrodnie siostry Kosi
(Marta Scistowicz, Malgorzata Gorol)
sa wspolczesnymi nastolatkami: przy-
klejone do smartfonéw, wySmiewajg
niemodnie ubrana Kosie i spychajq na
nig te nieliczne prace domowe, ktére
same powinny wykona¢. R6zni je typ
urody, ale zachowuja sig jak blizniaczki:
chodza tak samo, czesto méwig jed-
noczeénie, $mieja sie w tych samych
momentach. Tworzg zgrany duet, czer-
piacy site ze swej podwdjnosci. Z kolei
ksigze (Bartosz Bielenia) nie jest - jak
mozna by sie spodziewac - typem pew-
nego siebie zdobywcy, lecz stronigcym
od towarzystwa, delikatnym i nieSmia-
tym chiopcem, tesknigcym za matka,
ktéra — jak utrzymuje jego ojciec, chcac
ukryé jej $mier¢ — od dziesigciu lat nie
moze wréci¢ z podrézy. Zta Macocha
(Malgorzata Gatkowska) to uciele$nienie
sprzecznych wyobrazen o ideale kobie-
coéci: ogarnieta obsesja miodego wygla-
du, nienagannie ubrana i uczesana lalka
Barbie, matka oraz czekajaca na odmia-
ne losu za sprawg ,,prawdziwej milosci”
romantyczka (uwierzy, ze Ksigze sig
w niej zakochat). W Kopciuszku Smolar
mamy do czynienia z matriarchalnym
porzadkiem §wiata, rzadzgcym sig jed-
nak patriarchalnym sposobem my$lenia.
Ojciec (Zbigniew W. Kaleta) jest catko-
wicie podporzadkowany przysziej Zo ie,
na jej zadanie pozbywa sig¢ WSZy
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pamigtek po matce Kosi, nie potrafi
obronic corki przed przemoca macochy
1 pasierbic, kontakt z corka ogranicza
do krétkich wizyt w jej piwnicy, kiedy
moze sobie wreszcie zapali¢ (dym
papierosowy wydobywa sie z doskonale
widocznej teatralnej dymiarki, co dow-

cipnie podkresla umownos¢ teatru).

Bohaterowie Kopciuszka sa samotni,
zmagajg sie z wlasnymi lekami i wal-
czg o realizacje swoich pragnien. Anna
Smolar podejmuje tematy, o ktérych
rodzicom trudno rozmawiac z dzie¢mi,
takie jak §mier¢ czy zatoba. Blyskotliwe
rozwigzania sceniczne, balansowanie
na granicy rzeczywistosci i bajkowego
Swiata za pomoca czarodziejskich sztu-
czek Wrézki (Bartosz Bielenia), dziwnych
I niezrozumialych sytuacji, jak rozbijanie
sie niewidocznych ptakéw o $ciany domu
— z jednej strony majq zaintrygowac lub
rozbawic dzieci, z drugiej, grajac konwen-
cjami i przestrzeniami sceny, pokazuja
im rézne aspekty teatralnosci.

Podobnie jak w innych wersjach
Kopciuszka, to Wrozka namawia Kosie do
pojscia na bal. Rezyserka nie przedstawia

jednak bajkowego swiata, w ktérym
dobro zawsze zwycieza, a problemy roz-
wigzuje si¢ za pomocg magii. Wrézka
nie wyczarowuje karocy z dyni ani
gadajacych zwierzat; wykonuje magicz-
ne sztuczki, najpierw proste (wycig-

ga kolorowe chusteczki z cylindra

| plastikowej r6zdzki), potem bardziej

zaawansowane (z malutkiej portmonet-
ki wydobywa sie dlugi sznur) — ktérym
towarzyszy glosna, efektowna muzyka
grana przez Korzenieckg. Wr6zka od
niechcenia rozsypuje kolorowe konfetti,
ktére wyciaga z kieszeni na znak, ze
magia sie rozpoczyna; jest nieco znu-
dzona i zblazowana, zyje przeciez diugo,
kilka setek lat, nawet zmiana plci nie
uchronita jej przed nuda.

W tym spektaklu problemy rozwig-
zuje sie za pomocg rozmowy i realnych,
a nie magicznych, dziatan. Kosia nie
musi wrocic z balu do domu przed péino-
cq, poniewaz jej wyjsciu nie towarzyszyly
zadne magiczne moce — a dowiedziawszy
sig, ze krol ukrywa przed ksieciem §mierc
matki, wraca, aby wyjawi¢ mu prawde,
co pozwala takze jej, Kosi, pogodzi¢ sie

z wiasng utrata. Okazuje sie, ze to, co
zostalo wypowiedziane, przestaje tak bar-
dzo przerazac.

Spektakl konczy sie zaskakujaco: Kosia
i ksigze nie ,,zyja razem dlugo i szczesli-
wie”, zamiast mitoSci od pierwszego wej-
rzenia, polaczy ich przyjazn (po rozstaniu
pisuja do siebie listy). ,,Nie trzeba wyjsc

za ksiecia, aby by¢ szczesliwym”, powie-
dziata po spektaklu oémioletnia dziew-
czynka (wypowiedZ mozna znalez¢ na
stronie Starego Teatru). W centrum zain-
teresowania twércéw nie znajduje sie
opowiesc o mitosci i zadoS€uczynieniu
za krzywde Kosi. Skupiajg sie na pragnie-
niach, wyobrazeniach i oczekiwaniach
wobec samego siebie, ktére mogg nabraé
niszczycielskiej mocy. Dojrzewanie
Kopciuszka w tym spektaklu polega na
pogodzeniu sie ze Smiercig najblizszej
osoby, umiejetnoéci powiedzenia o tym
na glos oraz wyksztatceniu w sobie
umiejetnosci nawigzania kontaktu

z drugim czlowiekiem. w
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