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1/ Vaarwel Dijkzigt (Requiem for a Hospital),

rez. Krystian Lada, Festival Operadagen Rotterdam
2 | Sigismondo, rez. Krystian Lada,

festiwal Opera Rara w Krakowie
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8 TEMAT Z OKEADKI / OPEF

Odpowieqz
Na Propozycje
operowycn wujkow

'Nie interesuje mnie narracja pierwszoosobowa, w ktorej artysta mow
tylko o sobie. Nudzg mnie spektakle, w ktorych rezyser przepracowuje
0sobista traume poprzez caty zespot | widzOw. Fascynuje Sig operg,
noniewaz uwazam jg za platforme interakdji — zardbwno pomiedzy roznymi
formami sztuki, jak i pomiedzy grupami spotecznymi” — mowi Krystian
Lada, rezyser, dramaturg, librecista, w rozmowie z Jackiem CieSlaxiem.
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JACEK CIESLAK Gdy zaczynal Pan przygode z teatrem na warszaw
skich Siekierkach, w Dorozkarni, w Teatrze Muzycznym Pantera, celem
animatorki Anny Michalak-Pawlowskiej nie bylo ksztalcenie gwiazd,

tylko wychowanie swiadomych odbiorcow sztuki. Pan tymczasem...

KRYSTIAN LADA Pamietam, jakiego okreslenia uzywala Ania. Trzy-
dziesci lat przed ,,czutym narratorem” Olgi Tokarczuk Ania wychowy-
wala ,,czulych odbiorcow”, powtarzajac, ze nie ksztalci gwiazd, tylko
ludzi, ktorzy we wrazliwy sposob potrafig odbierac sztuke i reagowac
narzeczywistosc. Aby zrealizowac swoj cel, stworzyta wyjatkowa grupe
animatorow, z udzialem znakomitych kompozytorow, teksciarzy, cho-
reografow, a wsrod nich byli m.in. Jacek Cygan, Krzysztof Jaslar, Dorota
Czupkiewicz. Nie trafitem do Teatru Muzycznego Pantera przez przy-
padek. W czasie, ktory nie byt poswigcony na szkole, jedzenie lub spanie,
zajmowanie si¢ teatrem bylo dla mnie rzecza tak oczywista, jak to, ze si¢ od-
dycha tlenem. Wczesniej bylem w zespole teatru muzycznego w Patacu
Kultury i Nauki. Mama przywiozta mnie tam na poczatku roku szkol-
nego, mowiac, zebym wybral sobie zajecia, jakie chce, byle w czwar-
tek po potudniu, bo tylko wtedy mogta mnie z nich odbierac. W czwartek
bylo taekwondo, rysowanie i teatr muzyczny. Wybor byt oczywisty.
Miatem wtedy sze$¢ lat. Trzy lata pozniej bytem juz w Panterze. Urzeklo
mnie tam rowniez to, ze caly czas rozmawialismy o aktualnych sprawach,
o tym, co nas zachwycalo i denerwowato, zas dialog z rzeczywistoscia

byl kontynuowany w tekstach, w muzyce, na scenie.
CIESLAK Jakie teksty wystawialiscie?

LADA Musze wspomniec, bo to znamienne, o Musicalu podworkowym
Raz Dwa Trzy z tekstami Cygana i muzyka Jaslara. Spektak! o ratowaniu
ostatniego drzewa na podworku. Zasugerowalem nawet Ani, ze po-
winna go wznowic, bo nadal jest aktualny, a wtedy byt profetyczny.
Opowiadal o czterech subkulturach miejskich, wsrod ktorych byli
m.in. fanatyczki tanca i ekoaktywisci, polaczonych wspoélnym celem.
Gralem chlopca z grupy Szczawikow — dzieci, ktore urzadzaja cos w stylu
dzisiejszego Mlodziezowego Strajku Klimatycznego, czy ,pigtkow
dla przyszlosci”, i skutecznie oprotestowuja nieekologiczne decyzje
lokalnych politykow. Byt rok 1992. Greta Thunberg przyszia na swiat

dziesie¢ lat pozniej.

CIESLAK Mial Pan okazje ostatnio rozmawiac z panig Anig i zapytac,
czy pod$wiadomie miata nadzieje, ze ,,czuli odbiorcy” stana si¢ ,,czu-

tymi narratorami”?

LADA Ostatnio widzielismy sie dwa lata temu na gali rozdania Pasz-
portow ,,Polityki”. To byl emocjonujacy moment, rowniez w kontekscie
nominacji, jaka otrzymatem. Zawsze podkreslam, Ze stoj¢ na ramionach
olbrzymodw, ktorymi sa ludzie tworzacy Pantere. Latwo nam przychodzi
opowiadac, jak bardzo duzo pracy musielismy wlozyc, zeby osiggnac
dzisiejszy sukces. Zbyt rzadko zauwazamy, ze wszystko zaczeto si¢
wiasnie od takiej pani Ani albo pana Stasia, ktorzy - kiedy jeszcze nikt
nie dostrzegal naszego talentu - potrafili w nas uwierzy¢ i dali nam
szans¢. Nie ma zadnych powaznych nagrod w kategorii ,animacja

kulturalna”, wiec moze trzeba je ustanowic¢?
CIESLAK Jakie studia Pan wybral?
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Krystian Lada (1983]

rezyser, dramaturg, librecista. Studiowat dra-
maturgie w Amsterdamie, byt najmtodszym
dyrektorem La Monnaie w Brukseli (2013-2016),
wspoOtpracowat z lvo van Hove'em, Pierre'em Au-
dim, Tobiasem Kratzerem, Yuvalem Sharonem.
Rezyseruje na najlepszych scenach. Laureat pre-
stizowej Mortier Next Generation Award [2019).
Obecnie w finale Ring Award 2021, konkursu dla
najlepszych rezyserdow operowych, ktory zosta-
nie rozstrzygniety w czerwcu w Grazu.

LADA Nie moglem si¢ do konca zdecydowa¢, cho¢ majac siedem-
nascie, osiemnascie lat, wiedzialem juz, ze chce robic to, co robig teraz.
Zdawalem do szkoly muzycznej na wydzial wokalny. Jednak w tajem-

nicy przed rodzicami.
CIESLAK Ukrywat si¢ Pan ze strachu czy z milosci?

LADA Z milosci, wiedzac, ze to bedzie dla nich rozczarowanie. Mieli
takie marzenia, jak polowa rodzicow w tamtych czasach: zebym stu-
diowal medycyne, prawo albo kierunek europejski, bo wchodziliSmy
do Unii. Ciekawe, jak wszystko sie przewartosciowuje... Wtedy jednak
postanowilem, ze postaram sie zadowoli¢ zaréwno siebie, jak i rodzicow.
Zdawatem na wydziat wokalny, a takze na filologie germanska, mowigc, ze
bede tltumaczem literatury. Do tego tez na polonistyke i hungarystyke,
zakladajac, ze na dwa z lingwistycznych wydzialoéw si¢ nie dostaneg.
Tymczasem dostalem sig na wszystkie cztery. Potem probowalem przez
trzy miesigce wszystko polaczy¢, co oczywiscie nie moglo si¢ udac.
Tym bardziej ze grajac jeszcze w Panterze, zaczatem prowadzi¢ w Jedynce
Polskiego Radia niedzielne audycje o muzyce dla dzieci i mlodziezy,
najpierw Czekoladowg listg przebojéw, a potem Rytm i melodie. Kto$§ mnie
wtedy ustyszal na antenie I zaproponowal prace reportera i wydawcy
w mlodej podéwczas stacji TVN. Przygotowywalem interwencyjny
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program Uwaga!, gdzie moglem realizowa¢ moje zainteresowanie
tematami spolecznymi. W telewizji mowiono mi: po co ci studia, skoro
masz prace? Ale ja chcialem wigcej. Dwa lata pdzniej pracowatem juz

w Rochstar dla Rinkego Rooyensa...
CIESLAK ...6wczesnego meza Kayah. ..

LADA ...tak, przy wielkoformatowych programach telewizyjnych
na zywo. To bylo m.in. Mamy cie! z Szymonem Majewskim, Jak oni
spiewajg, Zaloz sig. Pracujac przy tych produkcjach, nauczylem sie
podstaw rzemiosta, ktére przydaje mi si¢ teraz w operze, aby efektywnie

zorganizowac prace duzych, wieloosobowych zespolow.

CIESLAK Do multimedialnego teatru przydala si¢ Panu pewnie zna-

jomosc telewizyjnych technologii?

LADA Mozna powiedzie¢, ze studia telewizyjne sa dzi$ wspdlczesnymi
operami, z muzyka, scenariuszem, z duzym wspolczynnikiem teatral-
nosci, bo przeciez prowadzacy tez odgrywaja swoje role — Krzysztof
Ibisz w roli Krzysztofa Ibisza z telewizji. Przeszkadzata mi jedna rzecz:
rozliczanie nas z cyferek, z ogladalnodci, i konsekwencje, ktére to za
soba pociaggato. Przychodzit zleceniodawca i pytat: Krystian, co bylo
W scenariuszu o 20.07? Program zaczynat sie 0 20.00, a siedem minut
pozniej byt szczyt ogladalnosci. Odpowiadatem, ze pewnie opowie-
dziano kawal o piwie i cyckach. I styszatem: wigcej kawalow o piwie
i cyckach w nastepnym programie! Mialem dwadziescia lat, zaczyty-
walem si¢ w Holderlinie, dramatach Jelinek i Kleista, i nie potrafitem
zaakceptowac tego poziomu telewizyjnej komercji. Zastanawiatem sie,
czy kontynuowac prace pod pseudonimem - zarabiajac, ale unikajac
identyfikacji z produkcja. Jednoczesnie myslatem, ze mogtbym inaczej
komunikowac si¢ z rzeczywistoscia, poprzez inne medium. Poprositem
Rinkego o urlop i wyjechatem do Amsterdamu na p6t roku, ktore

zamienito si¢ w kilkanascie lat poza Polska.

CIESLAK W jaki sposob wiedza na temat stupkow ogladalnosci, ktore
jednak odzwierciedlajg gusty chocby czesci widowni, pomaga Panu
dotrze¢ do tych operowych widzéw, ktorzy nie maja najwyzszych
kompetencji?

LADA Obydwie kwestie - filozoficzno-intelektualne ambicje spektaklu
i kwestia zarzadzania uwaga widza - przynaleza do siebie. Problem
polega na tym, ze jestesmy edukowani w systemie, ktéry rozdziela te
kwestie i przeciwstawia geniusz ,wielkiej sztuki” strategiom komuni-
kacji z widzem. A przeciez jedno nie istnieje bez drugiego. W Amster-
damie mdj wybor padt na studia dramaturgiczne, poniewaz wszystko
w nich sie zazebia: estetyka z socjologia, historia z tworzeniem nowych

form opowiadania o rzeczywistosci.

CIESLAK Spotkat sie Pan w Amsterdamie z pragmatyzmem typowym
dla protestanckich badz postprotestanckich spoteczenstw?

LADA Dla kogos$ takiego jak ja, wychowanego w katolickiej rodzinie,
podroz z baroku polskiego katolicyzmu do monochromatycznego
minimalizmu w Holandii byla fantastycznie inspirujaca konfrontacja.
Dzis, kilkanascie lat poZniej, czuje, jak te dwa zywioly wspodtistnieja we

mnie i wzajemnie si¢ wspieraja — ,niesamowita Stowianszczyzna” Marii
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Janion obok racjonalizmu i analitycznosci Spinozy. Po roku pracy na
stanowisku dyrektora dramaturgii w Narodowej Operze Krolewskiej
w Brukseli przekonatem dyrektora naczelnego, ze jesli chcemy opo-
wiedzie¢ widzom jego wizj¢, to musimy polaczy¢ dziaty dramaturgii,
edukacji i marketingu. Wczesniej komunikowali$my o naszej pracy
w roznych kierunkach, tworzgc strategie, ktére nie zazebialy sie i nie
wspieraty wzajemnie. Z perspektywy widza doswiadczenie spektaklu,
wizyty w teatrze czy operze wcale nie zaczyna si¢ dopiero po ostatnim
dzwonku czy z pierwszymi dZzwiekami uwertury. To cala lista mikro-
zdarzen rozrzuconych na osi czasu przed spektaklem, w jego trakcie i po
nim. O jakosci i intensywnosci tego doswiadczenia decyduje kazdy
moment. By¢ moze ten, gdy osoba pracujgca w kasie ma opowiedziec
o spektaklu kupujgcemu bilety. Albo to, co w przerwie oferuje bar
w foyer, jak wyglada plakat promujacy spektakl i kto poprowadzi
spotkanie przedpremierowe z artystami. To gra na wielu bebenkach -
jedna historia opowiadana na roznych plaszczyznach przez wiele osab.
[m lepiej jest skoordynowana, im blizej koncepcji, esencji spektaklu jest
kazdy z tych narratoréw - i pani w kasie, i grafik projektujacy plakat,
1 zespOt prowadzacy warsztaty dla dzieci - tym intensywniejsze i bardziej
transformatywne do$wiadczenie dla widza.

CIESLAK Jak to si¢ stalo, ze w bardzo mtodym wieku zostat Pan jednym
z dyrektoréw Opery Krélewskiej La Monnaie w Brukseli?

LADA Chwile przed Brukselg skoniczylem studia i zaczatem pracowac
w amsterdamskiej operze jako dramaturg, wspotpracujac z wieloma
rezyserami, ale gldbwnie z Pierre'em Audim, ktory byt dyrektorem
artystycznym. Zalozylem tez pierwsza w moim zyciu platforme two-
rzenia alternatywnych formatow operowych United States of Opera.
Mielismy prezydenta, byta tez pierwsza dama - to byta poniekad zabawa
z konwencja patosu w operze. Ale przede wszystkim bylo to awangar-
dowe laboratorium opery, poczynajac od audiowalkéw po dzialania
w przestrzeni publicznej. StworzylisSmy platforme do popelniania bledow
i wspolnego poszukiwania rozwigzan, ktore mogtly je skorygowac.
Mysle, ze wlasnie nie moje dzialania dramaturgiczne w narodowej
operze, nie wspotpraca z Pierreem Audim zachwycila dyrektora Opery
Krolewskiej z Brukseli. Pamigtam jego wypieki na twarzy, gdy uczest-
niczyl w zorganizowanym przez nas festiwalu Opera Playground,
bedacym proba stworzenia kontekstu, w ktérym widz operowy nie musi
by¢ bierny. Dzialania trwaty dwadziescia cztery godziny i odbywaty sie
w postindustrialnej przestrzeni, gdzie byto kilkanascie stacji. Opery
mozna bylo postucha¢, poliza¢, powacha¢, dotknaé. Wszystkie bilety
byly wyprzedane - obok kilku siwych gléw operowych koneseréw
masy miodych ludzi, ktorzy jeszcze nigdy nie byli na widowni teatru
operowego. Wiasnie wtedy otrzymatem propozycje objecia stanowiska
dyrektora dramaturgii Opery w Brukseli.

CIESLAK Czy to bylo jedno z Pana zawodowych marzen?

LADA Koriczgc studia, uwazalem La Monnaie za najlepszy teatr ope-
rowy w Europie. Znajdowal si¢ na mojej liscie marzen, ale starania
0 pracg w nim odkladatem na czas, gdy skoncze piecdziesiat piec lat.
Dostalem wigc wymarzong propozycje, ktora przyszta o dwadzieécia
pigC lat za wczednie. Moze nawet powinienem byl wtedy powiedzie¢:
poczekajmy do 2038 roku, a teraz popracuje jeszcze w formule United
States of Opera? Wybratem inaczej i zostalem najmlodszym cztonkiem




zespotu, ktorym zarzadzatem i ktory po polaczeniu dyrekeji liczyt sto
dwadziescia osob. W Brukseli zrozumiatem, co to znaczy zupelnie
komus zautac - tak jak mi wtedy zaufali szef i koledzy. To mi dodawato
niesamowitej sity. Dzigki temu praca dziesie¢ dni w tygodniu przez
trzydziesci sze$c godzin dziennie mogta trwad cztery lata. Zapoznatem
LLa Monnaie z alternatywnymi formatami prezentacji opery i nowymi
kanatami komunikacji z widzami. Uruchomilismy aktywne dziatania
w mediach spolecznosciowych. Wezesniej dyrekeja chciata mie¢ mlodziez
w teatrze, ale zachecala ja do przybycia, wykladajac przed kasg opasty
folder zapisany drobna czcionka, a do foyer mlodziez nigdy nie zagla-
data. Zamiast czekac, az widz przyjdzie do nas, my wyszlismy do widza.
Organizowalismy warsztaty pisania piosenek dla wigzniow i tzw. trudnej
miodziezy. Gralismy koncerty w obozach dla uchodzcéw i hospicjach.
ZaczeliSmy realizowac opery skierowane do mniejszosci, poniewaz
Bruksela jest jednym z najbardziej zréznicowanych etnicznie miast
na swiecie i prowadzenie narodowej opery, w ktorej dziewiecdziesiat
dziewig¢ procent publicznosci stanowia biali widzowie, jest etycznie
problematyczna sprawa. Pamietam jedng z naszych community operas
- skomponowang na zamowienie La Monnaie opere Sindbad z udzia-
tem dzieci z wieloetnicznych szkol. Na probe generalng dzieci mogly
zaprosic rodzicow, dziadkow i rodzenstwo. Quasi-barokowa czerwono-
-ztota architektura La Monnaie wypetnifa si¢ mieszkancami z dzielnic
afrykanskich i arabskich. Dla ogromnej wigkszosci to byt pierwszy
raz w operze, mimo ze byli juz trzecia i czwartg generacja urodzong
w Belgii. Dzieci uczyly si¢ piosenek w domu, wigc ich rodziny znaty
melodig i teksty. W ktérym$ momencie publicznos¢ spontanicznie
zaczela Spiewad razem z mtodymi aktorami. Rodziny tanczyly na
balkonach i w lozach, gdzie jeszcze kilka dni wczesniej kichnigcie
w trakcie uwertury Wagnera bylo uwazane za nie lada wystepek. To byl
jeden z najpiekniejszych momentow, jakie przezylem w operze — repre-
zentatywna dla miasta grupa widzow spotkala sie, aby celebrowac
bycie razem poprzez udzial w spektaklu. Jedna z matek ttumaczyta
mi, ze chodzenie do opery nie jest dla nich typowe. Argumentowalem,
ze mogla samodzielnie podjac decyzje. Uslyszatem, ze jako migrantka
nie ma luksusu bycia jednostka, a jej przetrwanie w miescie zalezy od
przynaleznosci do okreslonego rodzimego, etnicznego srodowiska.
To na zawsze zmienilo moje spojrzenie na migrantéw w spoleczen-
stwie — nawet jesli przekrocza granice znajomosci jezyka, nie zawsze
moga wyemancypowac si¢ z etnicznego kontekstu. Dlatego tak wazne
jest adresowanie tych kultur réwniez na poziomie grupy. Go$cie tam-
tego spektaklu swoja obecnos¢ na widowni narodowej opery uznali
za symboliczne przystapienie do belgijskiej kultury. To byt poczatek
nowego dialogu.

CIESLAK Warte podkreslenia jest to, ze postkolonialnych migrantow
wprowadzit do La Monnaie emigrant z Polski, korzystajac z naszego

akcesu do Unii Europejskiej. Pracowaly wczesniej w operze takie osoby
jak Pan?

LADA Pozostali dyrektorzy, wspaniali ludzie, byli dwie, trzy generacje
starsi. Rano wyjezdzali samochodami z garazy swoich doméw na
przedmiesciach stolicy i parkowali w podziemiach opery. Jako jedyny
wsrod dyrektoréw znatem t¢ inng strone miasta, miedzy innymi dla-
tego, ze przemieszczalem si¢ publicznym transportem i rowerem, a to
zmienia perspektywe patrzenia i intensywnos$¢ doswiadczenia. Nic tak
nie uczy o hiperréznorodnosci Brukseli, jak przejazd metrem. Kazdego
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rozmowa z Krystianem Ladga

dnia wchodzitem do opery z innej przestrzeni — duzo bardziej zrozni-
cowanej i wielokulturowej niz nasza publiczno$¢. Potrzeba wigczenia
innych grup spolecznych do naszych dzialan nie byla ideg, ale prze-
zytym doswiadczeniem. Operowanie ponad klasycznymi podziatami
miedzy dramaturgia, edukacja i marketingiem wptynelo na to, jak
rozumiem dzi$ mojg role jako rezysera, Pomaga mi. Lepiej rozumiem
problemy teatrow, w ktérych pracuje. Wiem, jakich informacji potrze-
bujg poszczegolne dzialy, Zeby wspolnie opowiedzie¢ historie naszego
spektaklu i wlgczyc do tego doswiadczenia mozliwie najwigksza
i najbardziej réznorodna grupe widzow.

CIESLAK Model ,,czutego narratora™?
LADA Dobrze by byto, gdybysmy wszyscy byli dla siebie czuli i empatyczni.

CIESLAK Ale zawsze znajda sie artysci, ktorzy nie podaja reki widzowi,
a nawet po artystowsku, z pycha, odwracaja sie od niego. Mysla: zrozumie

albo nie, to problem widza.
LADA Mogibym tak powiedziec, ale nie cheg.

CIESLAK Chce Pan zblizy¢ widza do siebie?

LADA Sam chcg sie do niego zblizy¢. Widzowie bywaja czesto madrzejsi
niz my. Nie interesuje mnie narracja pierwszoosobowa, w ktorej artysta
mowi tylko o sobie. Nudzg mnie spektakle, w ktorych rezyser przepra-
cowuje osobistg traume poprzez caly zespot i widzéw. Fascynuje sie
operg, poniewaz uwazam jg za platforme interakcji — zaréwno pomiedzy
roznymi formami sztuki, jak i pomiedzy grupami spotecznymi. Rezy-
sera widze w roli tego, ktory konstruuje ekosystem, w ktorym proces tej
interakcji ma si¢ wydarzyc¢. Poréwnaltbym to do organizacji do$wiad-
czenia. Moge jedynie spekulowac, co bedzie finalnym efektem, gdy
rozne elementy wejda w reakcje ze sobg. Ale biore odpowiedzialnos¢
za zorganizowanie tej interakcji w sposob bezpieczny dla wszystkich
zaangazowanych osob. Kiedy rezyserujac, widze, ze okreélona scena
wyglada dokladnie tak, jak to sobie wyobrazitem na samym poczatku
procesu — uwazam to za biad. To moze tez oznaczac, ze nie stworzylem
przestrzeni dialogu z ludZmi z zespotu czy obsady, aby moja wizje mogli
podwazy¢, zakwestionowac, potwierdzi¢ — uczynic jg historig o nas, nie
o mnie. Wole formutowac pytania, ktore chcg zada¢, wskazywac pro-
blemy, o ktorych chcialbym porozmawiac. To interesuje mnie bardziej
niz dawanie wskazowek typu: w trzecim akcie zapal papierosa.

CIESLAK Jakie spektakle ogladal Pan w Warszawie?

LADA Chodze¢ na wszystko. Zawsze jestem bardzo wdzigczny za to, ze
moge siedzie¢ w teatrze. Wiem, ile pracy wymaga stworzenie i zagra-
nie spektaklu, i jaki to przywilej, ze w ogéle mozemy pracowac. Kiedy
ogladam przedstawienie, ktore jest powieleniem tego, co widzialem
wczesniej lub mnie nie interesuje, staram si¢ robi¢ dramaturgiczny
workout — nazwa¢ dla siebie, co mozna poprawic, zeby lepiej pracowalo.
Tak tez bylem ksztalcony w Holandii. Profesorowie méwili nam:
idziemy na bardzo zly spektakl, aby zadac sobie pytanie, jak mozna go
poprawi¢ - i o tym pisalismy prace. Z kolei kiedy id¢ na spektakl, ktory
reprezentuje wartosci, z ktorymi si¢ nie zgadzam, staram sie zrozumiec
nie to, co krzyczg, tylko skad ten krzyk i bél sie biora.

czytaj dalej ’
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CIESLAK Bo tego nie wolno lekcewazyc¢.

LADA To by oznaczalo poglebianie podzialow, ktére i tak juz przeoraty
nasze spoteczenstwo. Wcigz wierze, ze teatr jest przestrzenia, w ktorej
powinny si¢ spotykac, konfrontowac, dogadywac ze soba rézne punkty

widzenia.
CIESLAK Kogo Pan cenit w warszawskich czasach?

LADA Pamigtam wczesne spektakle Krzysztofa Warlikowskiego w TR
Warszawa, zwlaszcza Oczyszczonych. Pamietam, ze kupilem ostatni
bilet i siedzialem w srodku rzedu. Spektakl byt tak intensywny, Ze mnie
rozsadzil. Czutem, ze musze wyjsc i sie przewietrzy¢, a bylem przeciez
uwieziony na srodku sali i nie chcialem tworzy¢ mylnego wrazenia, ze
wychodzg, bo mi si¢ nie podoba. To byty spektakle, ktdre rozjezdzaty
widza emocjonalnie, psychicznie i fizycznie. Byty holistycznym zanu-
rzeniem, transformacja. Jednocze$nie bardzo czesto zabieralem do
teatru mame. Wiedzialem, ze nie moge jej zaprowadzi¢ na Warlikow-
skiego, szlismy wiec na Krystyne Jande w Powszechnym. Widok mojej
mamy, ktora potrafita zobaczy¢ swoje egzystencjalne pytania i niepew-
nosci w sytuacji scenicznej, ktéra tworzyla Janda, bardzo mnie wzruszat
i fascynowal. Dlatego, kiedy mama siedziata przodem do sceny, ja
siedzialem lekko obrécony w jej kierunku, ledzac jej reakcje. Wtedy
zrozumialem moc teatru. Nie musze uwielbiac Shirley Valentine i uwazac,
ze to monodram wszechczasow, zeby uwielbia¢ sposéb, w jaki ten
spektakl potrafil rezonowac emocje mojej mamy, jej pokolenia. Nasze
historie zyciowe i wrazliwosci sg rozne, ale proces transformacji, ktory
teatr w nas wyzwala, jest podobny. Tak wigc chodzitem na wszystko - od
Warlikowskiego po Jande. Czasami fascynujac sie tym, co na scenie,
a czasami raczej tym, co dziato si¢ na widowni. Ale odkad pamietam,
mialem wrazenie, ze urodzilem si¢ za p6zno, bo zawsze fascynowalem
si¢ teatrem Kantora i Grotowskiego. W mojej bibliotece mam prawdo-

podobnie wszystkie publikacje z nimi zwiazane.
CIESLAK I robi Pan z nich uzytek w spektaklach?

LADA Nie mnie o tym opowiadac, ale bardzo czesto krytycy, komen-
tujac moje spektakle na Zachodzie, pisza, ze widzg w nich $lady Kantora
i Grotowskiego. Wierze w holistyczne podejscie do performera. Staram
si¢ uwolnic spiewakow od myslenia, ze sg tylko krtania. Chcac rozbudzic
emocje widzow, muszg uruchomic cale cialo. Nie zgadzam sie z tym,
ze muzycy tylko graja, a tancerze tylko tariczg. Chodzi o przetamy-
wanie barier. Dla mnie Zadnego tabu z tym zwigzanego nie bylo, bo
jestem wychowany wilasnie na Kantorze i Grotowskim. Ostatnio jeden
z dziennikarzy spytal mnie o pierwszy wazny dla mnie spektakl ope-
rowy. Uswiadomitem sobie wtedy, ze pierwszym, ktory nadal pamietam
i ktory byt dla mnie przelomowy, byt ogladany na zniszczonej kopii
VHS Einstein on the Beach Roberta Wilsona i Philipa Glassa. Pucciniego
i Verdiego stuchalem potem w tym kontekscie myslenia o operze jako
formie otwartej. Dopiero pézniej uswiadomilem sobie, ze jest duza
czgsc swiata opery, ktora zyje nostalgia do konwencji z przetomu XIX
I XX wieku. To celebrowanie nieopartego na osobistym doswiadczeniu
dystansu pomigdzy dzi$ a mityczng przeszloscia. To, o co walcza zwo-
lennicy tzw. tradycji operowej, czesto nigdy nie mialo miejsca. Niestety
taki widz czy krytyk jest bardzo aktywny, a wrecz roszczeniowy, co
moze komus przekresli¢ kariere. To grozny przejaw ignorancji.
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CIESLAK Co ma Pan na mysli?

LADA Podam przyklad. Jak wiemy z historycznych dokumentéw, Verdi
chcial, zeby gléwne partie w jego Makbecie byly $piewane mozliwie
»najbrzydziej”, a nawet zwolnit pierwsza obsade $piewakow, ktorzy
Spiewali jego zdaniem za fadnie. Zalezalo mu, zeby glosy Makbeta
i Lady Makbet byly z piekla rodem. Niestety, dzi$ w tych rolach czesto
obsadza si¢ najbardziej ,,okragle glosy” - te, ktére nagrywaja dla
Deutsche Grammophon, a potem s3 jeszcze technicznie korygowane,
oczyszczane, i wielu wydaje sig, ze to jest wzorzec z Sévres, do ktorego
powinnismy dazyc réwniez na scenie. Tymczasem to przejaw general-
nego zjawiska w naszej kulturze — zycie ma nasladowa¢ nieistniejacy,
hipotetyczny ideal. Wszyscy mezczyzni maja wyglada¢ jak modele
z oktadek ,Men’s Health”, za$ kobiety maja upodobni¢ sie do ciat
rzezbionych Photoshopem na okladkach magazynéw kobiecych.
Na ten temat mamy juz dyskusje w teatrze i filmie, ale brakuje jej w ope-
rze. Wygrywa falszywie zaprojektowana nostalgia - stereotyp tradycji,
ktorej nigdy nie byto. Mysle, ze to, co Hans-Thies Lehmann nazwal
przewrotem postdramatycznym, jeszcze nie wydarzylo sie w operze.
Paradoksalnie pomaga nam pandemia. Niektére tabu upadty ze wzgledow
praktycznych. Jeszcze pottora roku temu pomyst wystawienia Tristana
i Izoldy w opracowaniu orkiestrowym innym niz to napisane przez
Ryszarda Wagnera w XIX wieku nie mial racji bytu. Dzi$ najwieksze
bastiony nostalgicznych wyobrazen, ze wzgledu na to, ze nie mozna
obecnie zaprosic do orkiestronu szes¢dziesieciu muzykéw z zachowaniem
wymaganych odleglosci, zamawiajg nowe, mniejsze opracowania.
Jednym z najpopularniejszych dzisiaj jest to na dwadziescia piec instru-
mentow autorstwa Flamandki Annelies Van Parys. Fantastyczne. Sty-
szalem nagranie z premiery w Szwecji, ktére z muzycznego punktu
widzenia przeprowadza widza przez podobne pejzaze co oryginal
- i wyzwala podobne emocje. Jednoczesnie to opracowanie na nasze
czasy, ktore demokratyzuje mozliwo$¢ prezentacii tego tytutu. Granice
tego, co si¢ dzieje na scenie, tez si¢ poszerzaja.

CIESLAK Az niektorzy wracaja do klasycznego dramatyzmu.

LADA Albo hollywoodyzmu, bo wspétczesne inscenizacje operowe
czgsto kopiujg estetyke filmowg lub serialowa. Szkoda, ze nie ida dalej
i nie zgtebiaja dramaturgii filmowej - tego, jak opowiedzie¢ historig
W sposob inny niz linearny. To by bylo ciekawe. Moglibysmy sie pochyli¢
nad Greenawayem czy Godardem, od ktorych wiele mozna sie nauczy¢
o tym, jak opowiadac historie przez muzyke i obraz w sposob postdra-
matyczny, jak operowa¢ fragmentem, kontrastem i kontrapunktem.
Swietnie pisal o tym francuski filozof Jacques Ranciere. Moja strategia
dramaturgii operowej, rozumianej jako pole negocjacji pomiedzy rezi-
mem audytywnym i wizualnym, wiele mu zawdziecza. Pandemiczne
streamingi udowadniajg, ze nawet najbardziej wytrwaly widz nie jest
w stanie wysiedzie¢ w skupieniu trzech godzin przed ekranem. Potrzeba
Jest matkg innowacji - pojawiajg si¢ alternatywne rozwiazania. Ostatnio
National Theater w Mannheim zaprezentowal nowy format streamingu,
opera compact — na przyktad Madama Butterfly ujeta w godzine i piet-
nascie minut. Oczywiscie, jest to opracowanie, ale madrze pomyslane.

CIESLAK Nawet w Salzburgu ze wzgledow pandemicznych skrécono
w zeszlym roku takg $wietos¢, jaka jest Cosi fan tutte. Ale czego jeszcze
nauczyt si¢ Pan na studiach w Amsterdamie?



LADA Tradycji roznorodnosci, wieloglosu. Miatem Intuicyjng niechec
do studiow artystycznych w Polsce. Jeszcze nie zaczalem na dobre chodzi¢
na zajecia, a juz wiedzialem, jakiego typu tworce beda probowaly ze
mnie uformowac. W wiekszo$ci przypadkow chodzi o powielenie
estetyki osob moderujacych dany kierunek studiow. Jestem zapraszany
do prowadzenia warsztatow i widze, ze mtodzi twércy maja bardzo
wczesnie zamykane glowy, nastawione na prace w bardzo konkretnej

estetyce.
CIESLAK A nawet modzie.

LADA Tak. Z kolei male znaczenie majg dla nich etyka, antropologia,
socjologia, ktore na moich holenderskich studiach byly w centrum
uwagl. lo si¢ wigzalo ze szczegélnym podejsciem do repertuaru oraz
tunkcjonowania instytucji. Wazne bylo pytanie: platforme jakiego
porozumienia czy nieporozumienia spolecznego budujemy danym
spektaklem? Jaki jest wymiar politycznosci tej sytuacji? Ile minut na
scenie dostang Spiewacy z Polski, a ile z mniejszosci kulturowych? Jaki
odsetek artystow na scenie to osoby nienormatywne? Przeciez teatr
to przestrzen publiczna. Niezaproszenie do niej okreslonych grup
to wykluczenie ich z mozliwosci uczestniczenia w spoleczenistwie.
To dyskryminacja. Dlatego przeszkadza mi praca w stylu egosystemu
- sytuacji, w ktorej wszystko skupia si¢ na jednym tylko rezyserze,
dyrygencie, $piewaku, dyrektorze i jego osobistej wizji. Zgodzitbym sie
nato, gdyby ta jednostka sama pokrywata koszty realizacji tej ambicji.
Ale my pracujemy przeciez na kredyt spoleczenstwa. Nie uwazam, ze
funkeja publicznych teatrow powinna by¢ psychoterapia artystéw,
Najbardziej podstawowa definicja teatru to sytuacja, w ktérej ktos
przechodzi przez sceng, a kto$ inny na to patrzy. To zaklada negocjacje
przestrzeni zdwoch punktéw widzenia. Przynajmniej dwoch punktow
widzenia. Nad spektaklami na najwiekszych scenach operowych,
wlaczajac wszystkie dziaty teatru, pracuje nawet do pieciuset 0séb.

Na widowni zasiada do trzech tysiecy widzéw. Jak absolutnym egoty-
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rozmowa z Krystianem Ladg

Kiem trzeba by¢, zeby powiedzieC: niech trzy tysiace osob patrzy, jak

przepracowuj¢ swoja traume!
CIESLAK Jaka jest recepta?

LADA Ekosystem zamiast egosystemu. Kolektywne modele zarzadzania
instytucjami kultury. Horyzontalnogé¢ i intersekcjonalnos¢ procesow
tworczych. Dekolonizacja repertuaru i krytyczne zmierzenie sie z mizo-
ginicznymi tresciami najpopularniejszych tytutow. Dywersyfikacja
publicznosci. Polska scena operowa z zachwytem patrzy na Metro-
politan Opera w Nowym Jorku. Prawie kazdy teatr probuje kopiowac
ten model. Tymczasem juz od diuzszego czasu jest to ,muzeum sztuk
minionych”, atrakcja dla egzotycznych wycieczek. Prosze wymienic
jedno nazwisko rezysera lub rezyserki, kompozytora lub kompozytorki,
Ktorej kariera zostala wykreowana przez Met. Met nie tworzy — Met
konserwuje. Jednoczesnie to instytucyjny moloch, Ktory mierzy sie
z typowymi dla takich struktur problemami naduzycia wladzy i prze-
Kroczenia norm, jak na przyklad w przypadku oskarzen o pedofilie pod
adresem Jamesa Levina, ktory byt tam dyrektorem mu Zycznym przez
ponad czterdziesci lat. Jak w X XTI wieku mozemy obierac taki system za
punkt odniesienia? Nowych tworcéw i tworczynie opery kreuje festiwal
w Aix-en-Provence, Ruhrtriennale, wciaz jestem ciekaw nowej linii

artystycznej Markusa Hinterhdusera w Salzburgu.
CIESLAK A w Polsce?

LADA W Polsce najciekawszymi obecnie miejscami na operowej mapie
sg krakowski festiwal Opera Rara, Auksodrone w Tychach i ,War-
szawska Jesien”. Tam powstaja rzeczy nowe, tam rozwija sie talent.
W leatrze Wielkim byt fantastyczny Projekt P, ktory mial bardzo dobra
opini¢ rowniez za granicg. Niestety, rozmyt si¢ i zniknal. Wielka szkoda.
Ale artysci, ktorzy ten projekt firmowali, tworza dalej: Kasia Glowicka,

Wojtek Blecharz, Stawomir Kupczak. Dzi$ to, co tworza, jest nazywane
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interdyscyplinarnoscia, transmedialnoscia, ale podobnie przeciez
polowa repertuaru operowego nie byta okreslana przez autoréw
jako opera. W polskim systemie teatréw operowych brakuje mi innego
formatu niz,,muzeum sztuk minionych” - model bazujacy na zaledwie
Kilku tytutach realizowanych w podobnej estetyce. W systemie
teatru dramatycznego s3 Narodowy, TR i Komuna Warszawa. Kazda
z tych struktur jest objeta systemem finansowania, ale skierowana
do innego widza, prezentuje rozne spektrum estetyczne. W polskim
systemie operowym jest tylko jeden klient-monopolista — galowy
teatr operowy. Dlatego musimy wiecej wymagac jako widzowie
i tworcy od instytucji. One nie s3 po to, zeby realizowa¢ marzenia
jednego artysty czy dyrektora, tylko zeby budowa¢ ekosystem, ktory
bedzie sprawny i dzis, i za pot wieku.

CIESLAK Wspomnial Pan o Lehmannie, u kogo Pan jeszcze w znaczacy

sposob terminowal?

LADA Na pewno jesli chodzi o transparentnos¢ procesu i etyke rzemiosta,
wazna jest dla mnie wspolpraca z Ivo van Hove’em. Mysle o budowaniu
struktury pracy, ktéra pozwala zaangazowanym artystom wzbi¢ sie
na maksimum umiejetnosci. Z Ivo zrealizowali$émy kilka projektow,
m.in. spektakl Network oparty na filmie Lumeta i Chayefsky’ego, dla
National Theatre w Londynie, ktory pojechal potem na Broadway.
Rezyser w tego typu produkcjach musi sprawnie zarzadza¢ wieloma
talentami wspotpracujacych artystéw, ,uwodzié” sponsoréw i nawi-
gowac oczekiwaniami producentow. Ten projekt mogt by¢ przyczyna
wypalenia zawodowego, gdyby nie to, ze zostal §wietnie zaplanowany
| poprowadzony. Mialem tez doswiadczenie z teatrem tarica Piny Bausch,
czyli z metodologia pracy bazujaca na stawianiu otwartych pytan
oraz emancypacji performera. Pami¢tam moje pierwsze proby w pol-
skich teatrach i przerazenie, bedace odpowiedzia na moje pytania do
Spiewaczek: jak si¢ pani zakochuje i co pani wtedy robi? Pytalem, bo
nie mam doswiadczenia kobiety zakochujacej sie w mezczyznie, nie
wymysle tego. Moge opowiedziec, jak to wygladalo w ostatnim filmie,
jaki ogladatem, ale nie bedziemy przeciez powiela¢ schematow!

CIESLAK A kompozytorzy?

LADA Uwielbiam doswiadczenie pracy z kompozytorami. Dlatego
pisuj¢ libretta. Kompozytorzy to bijace serce opery. Problem opery dzi$
polega na tym, Ze to serce zostalo amputowane, a cialo systemu ope-
rowego si¢ wykrwawia. Czasami ktos wpada na pomyst, zeby natozy¢
na to cialo tatuaz albo zmieni¢ fryzure. Ale przeciez gdy serce nie
pracuje, prowadzi to donikad. To kompozytorzy reaguja na ,tu i teraz”,
operuja wspolczesnym idiomem muzycznym. Opera potrzebuje dzi$
nowych bohaterek i bohateréw, nowych narracji na dzis i jutro, nowych
sposobdw opowiadania o $wiecie. Potrzebujemy nowych perspektyw
i nowych punktéw widzenia opisujacych ultraszybkie przemiany
dzisiejszego Swiata. A tych nie stworzg rezyserzy przykladajacy
wczorajszg estetyke do przedwczorajszego repertuaru. Potrzebujemy
wiecej miejsca w teatrach operowych dla wspotczesnych kompozytorek
i kompozytorow, librecistek i librecistow, ktorzy znajac tradycje formy,
radykalnie spojrza w przyszto$¢. Przeciez zawsze tak bylo. Wagner
uwielbiat Belliniego, ale poszedt dalej i stworzyl nowa dramaturgie,
zupelnie nowy model teatru, wlasny jezyk. Uwielbiamy odwotywac¢ sie
do mitycznego zlotego wieku opery, ale jesli chcemy mie¢ swoj wlasny
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ztoty wiek dzisiaj, to nie mozemy opierac si¢ wylacznie na przeszlosci.
Nie mozemy koncentrowac si¢ na tym, jakiego rodzaju krynoliny no-
sity sopranistki w tamtych czasach, tylko jak byt kreowany ekosystem,
w ktorym powstaty te wiekopomne dziefa. Ekosystem, ktory opierat sie na
nowych kompozycjach. Rossini w dziesigc lat skomponowat trzydziesci
oper. W naszych czasach sukcesem jest, gdy kompozytor dostanie
szans¢ skomponowania siedmiu, o$miu oper przez cale swoje zycie.
W przypadku kompozytorek te liczby sa jeszcze mniejsze. Mierzi mnie
strasznie to, jak dyrektorzy teatrow mowia: publiczno$¢ na nowe opery
nie przyjdzie. Nie rozumiem. Publiczno$¢ przychodzi na Lady Gage, na
Billie Eilish, na raperow — wlasnie dlatego, Ze nie powielaja tego, co bylo
wczesniej. Mysle, ze nowa publicznosc przyjdzie chetniej na operowa
Lady Gage niz na odgrzewanego kotleta. Tej nowej publicznosci trzeba
otworzyc drzwi teatrow operowych na osciez, zaprosic ja, mowigc w jej
jezyku. Tymczasem swiatek operowy bywa plemienny i chetnie wyklucza
nowych widzow. Zbyt czesto ludzie opery lubia sie komunikowac tylko
miedzy sobg, mrugaé okiem, Ze teraz powinna $piewaé sopranistka
koloraturowa, tymczasem zaproponowali$my sopranistke liryczna.
No, szalony zabieg! Oczywiscie nikogo to nie obchodzi. Najmniej by
interesowalto kompozytora, ktéry partie skomponowal. Ale my zyjemy
w erze post-Deutsche Grammophon i wszystko musi brzmie¢ jak ostatnie

nagranie Kautmanna albo Netrebko.
CIESLAK Pandemia nie pokrzyzowata Pana planow?

LADA Pokrzyzowala, i to na osiem krzyzy. Kazdy dzien to nowe wy-
zwanie. Pandemia sprawila, ze wszystko przektada sie na mityczne ,,po
wakacjach”, a musialoby by¢ w kalendarzu dwa razy tyle miesiecy, by
zrealizowac wszystkie zmienione w ten sposob plany. W konicu system

opery si¢ zablokuje.
CIESLAK To niebezpieczne przede wszystkim dla mtodych tworcow.

LADA Jezeli ktos mysli o rozpoczeciu kariery w operze dzisiaj — przez
kilka najblizszych lat odradzam, bo nie znajdzie miejsca.

CIESLAK Rezygnuje sie tez z zagranicznych rezyserow, bo trzeba
chronic wlasny rynek pracy.

Kiedy rezyserujac, widze, ze okreslona
scena wyglada doktadnie tak,

Jak to sobie wyobrazitem na samym
poczatku procesu — uwazam to za
btad. To moze tez oznaczac, ze nie
stworzytem przestrzeni dialogu

z ludzmi z zespotu czy obsady, aby
moj3 wizje mogli podwazyc,
zakwestionowac, potwierdzic
—uczynic jg historig o nas, nie o mnie.

Krystian Lada



LADA Kiedy zaczynatem pracowa¢ w Amsterdamie, kojarzono nas
gtownie z profesjg hydraulika, bo taka promocje Polakéw za granica
wymyslit wtedy rzad. Mnie, mlodego Polaka, konczgcego studia,
mowigcego po holendersku, niemiecku, angielsku i francusku, moi
koledzy z pracy woleli uznac¢ za Niemca. Nie mogli pogodzi¢ sie
z tym, ze Polak moglby by¢ dramaturgiem w operze. Hydraulikiem, bu-
dowlaricem, kierowcg - tak. Ale dramaturgiem? Do tego dochodzity
codzienne ,niewinne” zarciki o Polakach pijacych wodke zamiast kawy
i kradngcych auta w Niemczech. Dlatego rozmawiajgc z migrantami
z krajow azjatyckich, afrykanskich czy arabskich, potrafie ich zrozu-
mie¢, bo sam kiedys musiatem zmierzy¢ sie ze stereotypami, ksenofobia
| wykluczeniem. Wspieranie migrantow w zespotach opery i na widowni
jest mi bliskie. Tym bardziej ze pandemia podsyca nacjonalizm réwniez
w sztuce - neonacjonalistyczni politycy zrzucaja na pandemie odpo-
wiedzialnosc za swoje wykluczajace decyzje.

CIESLAK Co Pan teraz bedzie rezyserowal?

LADA Na poczatku marca zaczalem proby w Operze Krolewskiej
w Kopenhadze, dla ktorej realizuje swoje pierwsze pasticcio — Misteria
pozgdania. Odwotuje si¢ do formy bardzo popularnej w XVII i XVIII
wieku, ktorg parali si¢ na przyklad Héindel i Vivaldi, a polegajacej na
taczeniu w jednym wieczorze scen, arii, duetow, tercetéw z réznych
tytutow i uktadaniu ich w nowa historie. Opera wspétpracuje nad
tym projektem z World Pride, festiwalem promujacym réznorodnoéé,
ktory odbedzie si¢ w tym roku w Kopenhadze. Zestawiam repertuar
operowy — Mozarta, Verdiego i Wagnera - z repertuarem queerowym,
jak Cher i Freddie Mercury. Wszystko ztozy si¢ na jedna historie
opowiadang przez muzykow i najwigksze gwiazdy opery, w tym Ann
Petersen, jedng z najlepszych obecnie §piewaczek wykonujacych partie
[zoldy. Na scenie obok nich stanie drag queen Vinegar Strokes, jak
rowniez niebinarni tancerze i transplciowi §piewacy. Kazdy wnosi do
tego projektu swoja perspektywe patrzenia na to, czym jest pozadanie.
ITworzymy ten spektakl razem, opowiadajac historie nie tylko o réznych
grupach spotecznych, ale tez wspdlnie z tymi grupami. To jednoczeénie
proba nawigzania do tradycji ptynnosci genderowej, ktéra jest waznym
elementem operowego DNA. Premiera w sierpniu.

Mam tez nadziejg, ze po pierwszej serii prob w Kopenhadze pojade do
St. Gallen, gdzie zaczynamy proby do pierwszej hiszpanskojezycznej
opery zamowionej przez Amerykanow ¢wier¢ wieku temu u meksy-
kanskiego kompozytora Daniela Catana Florencia en el Amazonas.

CIESLAK Skad ten wybér?

LADA Po tym, jak pozegnali$my czterdziestego piatego prezydenta
Stanow Zjednoczonych i jego pomyst budowania muru na granicy
amerykansko-meksykanskiej - opera zyskuje nowe znaczenie.
To réwniez odpowiedz na propozycje naszych operowych wujkow,
ktorzy chetnie opowiadaja w operze o meskim kryzysie wieku sredniego.
Ta opera traktuje o kryzysie wieku $redniego u kobiety. Swiatowej
stawy $piewaczka operowa Florencia Grimaldi postanawia pPOWTOCIC
do miejsca urodzenia, czyli Manaus, w sercu brazylijskiej Amazonii.
Ma nadziej¢ odnalez¢ tam sens zycia. Na koricu tej nostalgicznej
podrozy czeka ja jednak rozczarowanie - $wiat, za ktérym teskni,
nigdy tak naprawde nie istnial. Sztuka wyprzedzila swoj czas. Dzis,
dwadzieécia pigé lat od $wiatowej premiery, Manaus jest jednym z naj-
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bardziej dotknigtych przez pandemie miast, zniszczenych dodatkowo
przez swiatowg konsumpcje woltowiny i awokado. Realizujac operg
w czasach pandemii, musieli$my zgodzi¢ sie na wiele ustepstw: orkie-
str¢ umiesciliSmy na scenie, aby méc zachowaé¢ wymagany dystans
pomigdzy muzykami, $piewacy wystgpia na instalacji zbudowane;
nad orkiestronem. Nie rozwigzalem jeszcze kwestii, jak w bezpieczny
sposob usadzi¢ publicznos¢. Streaming tez jest w planie. Zaczelismy
z zespolem tworzy¢ drzewka logarytmiczne, biorac pod uwage wiele
wariantow. Premiera 8 maja.

CIESLAK A potem Don Giovanni?

LADA Tak, final Ring Award - najwazniejszego konkursu dla zespoléw
rezyserskich, nazywanego czgsto operowa Eurowizjg. Dzi$ wydaje sie,
ze nasz start w pierwszym etapie — autorki kostiumow Natalii Kitami-
kado, scenografa Didzisa Jaunzemsa i mdj - odbyt sie lata temu, a to
bylo przeciez w styczniu 2020 roku. Tyle si¢ wydarzylo od tamtej pory.
Wystawienie Don Giovanniego w naszych czasach jest do§¢ problema-
tyczne. Nie bardzo nam si¢ podobalo, ze odpowiedzialno$c za wszyst-
kie przekroczenia w tej operze spoczywa na tytulowym bohaterze,
a pozostale postaci sa wybielone. Réwnoczesnie - do czasu potinalow
w Grazu - prowadzilem z Natalig przygotowania do premiery Sigis-
monda w Krakowie. Pomigdzy prébami do Rossiniego w Polsce rezy-
serowalem sceny z Mozarta w Austrii z catym jury obecnym w sali préb.
To grupa pigtnasciorga dyrektorow i dyrektorek najwazniejszych
teatrow operowych w Europie. Rezyserowanie w ich obecnosci byto
dosc osobliwym doswiadczeniem. Ale otworzyto nam duzo perspektyw
nowych projektow. Nasz kalendarz zaczat si¢ zapelniac.

CIESLAK Do konkursu przystapilo sto dwadziescia zespotdw rezyser-
skich, zostaty trzy. Final konkursu 26 i 27 czerwca w Grazu. Pozostale
dwa zespoly to ekipy kobiece. Czy ma Pan szanse wygrac, rezyserujac
Don Giovanniego, ktéoremu ujmuje Pan win?

LADA Na pewno ze scenografem jesteémy jedynymi facetami w finale.
To znak czasow. Pozostale dwie propozycje w petni kobiecych zespotéw

zglebiajg idee drugiej fali feminizmu.
CIESLAK Czyli rozliczania meskich win.

LADA Dla mnie byty mozliwe dwa dramaturgiczne rozwigzania: wszyscy
graja bez Don Giovanniego albo prezentujemy wersj¢ — nazwijmy jg —
wagnerowska, czyli kosmiczny konflikt Don Giovanniego i Komandora.
Powrdcitem do Kierkegaarda i jego rozumienia Don Giovanniego jako
sity, zywiotu, zasady. Nieokielznanego i wszechmocnego pragnienia, na
ktore jestesmy podatni zar6wno my mezczyzni, jak i kobiety. W naszej
interpretacji Don Giovanni nie pojawia si¢ na scenie jako osobna postac.
Jest za to syndrom Don Giovanniego wywolany przez niewidzialny
wirus, ktorym zarazaja si¢ wszyscy bohaterowie i ktéry konsumuje ich
rzeczywistosé. Tu musze zaznaczyc, ze koncepcje stworzylismy latem
2019 roku, kilka miesiecy przed pierwszymi doniesieniami z Wuhan.
Stworzylismy strukture dramaturgiczng pozwalajacg kazdej postaci
przeja¢ fragment roli Don Giovanniego, zaréwno kobietom, jak i mez-
czyznom. Don Giovanni jest muzyka. Niesamowicie misterna uktadanka.
Czy Ring Award w tym roku wygraja kobiety? Niech wygra najlepszy
zespol. W



