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Teatr wiezienny pomaga poznawac siebie, wchodzic w relacje

z drugi
JOwOoC
Karnym nr 1 we Wroctawiu.

B Magdalena Hasiuk, autorka monografii, Okrutnie dziwna strona” swiata.

Wokof teatru wieziennego, podkresla, ze praca teatralna w wiezieniach
spowodowata ,,przemianeg wielu [0s6b]. I cho¢ nie w kazdym przypadku
okazala si¢ ona trwala, dla wszystkich byla znaczaca. Nawet jeéli teatr
nie stanowil najistotniejszej przyczyny przemian, to nie pozostawal bez
wplywu na nie™. Po$réd os6b na co dzieri zajmujacych sie osadzonymi
panuje powszechne przekonanie, ze taka forma pracy moze byc¢ droga
do skutecznej resocjalizacji. Osadzeni, dzigki uczestnictwu w zajeciach
teatralnych, wychodzg do innych ze swoimi problemami. Spotkania
usuwaja tez blokady, ktore hamuja pozniejsze procesy wlaczania do spote-
czenstwa. ,,Sztuka stanowi narzedzie ogolnego ksztaltowania czlowieka,
dzigki ktoremu rozwija si¢ on w wymiarze duchowo-cielesnym. Edukacja
i terapia przez sztuke prowadza do zmian w samoswiadomosci osoby
doswiadczajacej trudnosci, sktaniajac ja do odkrywania nowych wartosci
artystyczno-estetycznych, poznawczo-intelektualnych, filozoficznych,
etycznych i duchowych. Arteterapia to leczenie przez wartoséci™. Teatr
jest niekiedy jedynym miejscem, w ktorym osadzeni majg mozliwosc¢
dzielenia si¢ swoimi pomystamiiinspiracjami. Miejscem, w ktérym
dokonuje si¢ praktyczna praca nad sobg. Nie zawsze resocjalizacja
stanowi glowny i jedyny cel. Niektorzy z osadzonych traktuja teatr
jako pasje, ktora po wyjsciu z wiezienia moze naznaczyc¢ ich dalsza
droge.

Nadzieje na rozwdj teatru wieziennego widze we wspotpracy z osobami
spoza zaktadu, reprezentujacymi rozne przestrzenie tworcze i zaanga-
zowanymi w rozmaite projekty. Za przyktad mozna podac nieistniejgcy
juz Teatr Protezownia Elzbiety Golinskiej i Marka Tybura czy Fundacje
Jubilo z projektem Odkluczanie. Dziatalnosc teatrow wieziennych sty-
muluje rozwaj festiwali, m.in. Przegladu Sztuki Wieziennej w Sztumie
czy Ogolnopolskiego Konkursu Wieziennej Tworczoéci w Poznaniu. Hasiuk
trafnie zauwaza, ze ,,rozwdj teatru wieziennego z pewnoscia jest zja-
wiskiem pozytywnym, jednak — jak to z moda bywa — wigza si¢ z nim
takze niebezpieczenstwa. Moze si¢ zdarzyc, ze teatr zostanie powolany
do zycia tylko po to, by poprawic wiezienne statystyki i bedzie dzialaniem
pozornym™. Teatr wiezienny musi by¢ zaangazowany, a jego tworcy
musz3 wzig¢ odpowiedzialno$c za osadzonych — nie mogg zostawic ich
w §rodku pracy z nadziejami i niespelnionymi oczekiwaniami. Jest to
zwigzane rowniez z dbaloscia o materialna strong¢ projektow, na ktore

czesto trudno znalezc¢ pieniadze.
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M czrowiekiem i rozwijaC artystyczng wrazliwosc.
Zi tego dziatalnosc teatralna Fundacji Jubilo w Zaktadzie

Wieloletnia dzialalnosc scen wigziennych pozwala na wyrdznienie
kilku typ(')w teatru wiezien nego. S3 to: teatr warsztatowy, teatr dramaturga,
teatr filologiczny (teatr tekstu), teatr formy, teatr aktorski (teatr wyko-
nawcy), teatr widzow/spolecznodci, teatr rezyserski, teatr par excellence
arteterapeutyczny, teatr esencji oraz laboratorium tozsamosci®, gdzie
»hie przedstawienie znajduje si¢ w centrum pracy podejmowanej za
wieziennymi murami, ale tworzacy je ludzie™. Teatr Zaktadu Karnego
nr 1 we Wroclawiu faczy w sobie cechy réznych typow teatrow. Naj-
blizsze s3 mu jednak teatr dramaturga oraz laboratorium tozsamosci,
gdzie tekst tworzony jest na podstawie rozmoéw i glebokiej, intensywnej
pracy osoby prowadzacej zajgcia z osadzonymi oraz pracy samych
osadzonych. Dla zalozycieli Fundacji Jubilo tworzacych wroctawski
teatr kluczowe jest catkowite zaangazowanie skazanych w kazdga sfere
spektaklu. Teatr dramaturga zaklada rowniez zasade tworzenia postaci na
podstawie ,,wydobytych i wywolanych historii zyciowych osadzonych”.
Jest to proba ,zapisania w postaci (i jej replikach) spraw istotnych,
dotyczacych danego osadzonego (jego potencjatu tworczego i ludzkiego),
a jednoczesnie poszukuje dla niej metaforycznego obrazu, formy™®.
Konfrontacja wi¢znia z samym sobg daje niekiedy impuls do zmiany, do
przekroczenia zastanego sposobu mysélenia i prowadzi osadzonego
do ,laboratorium tozsamosci”, w ktérym zaczynajg si¢ jego osobiste
poszukiwania. Osoby odpowiedzialne za projekt, oprocz tego, ze prowadza
intensywna prace z tekstem, klada nacisk na rozwéj ruchowy. Jest to
zwigzane z niezwykla sprawnoscig fizyczng osadzonych mezczyzn.
Grupa, jako laboratorium tozsamosci, jest niejako teatrem ekspery-
mentalnym, w ktéorym ,,celem jest praca nad globalnym warsztatem
mentalnym kazdego cztonka grupy”’. Nie chodzi o zajecie czasu wigzniow,
ale o dostarczenie technik, ktére pozwolg wyjs¢ poza role osadzonych
(sami wigZniowie czgsto dostrzegaja u siebie tylko jedng tozsamos¢ -

HLtozsamosc zia”).

Tworcy projektu Odkluczanie

Projektem Odkluczanie zajmujg si¢ Agnieszka Bresler, Diego Pileggi
i Simona Sala. Tworcy ci nie mieli wczesniej zadnego doswiadczenia
w pracy z osadzonymi. Bresler na warsztatach w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego poznata twércow z Teatro La Madrugada®, w ktérym
praca zespolowa stanowi najwazniejszy sposob odkrywania siebie

i innych. Podstawa dzialan sg tam fizyczne techniki teatralne, a przede

czytaj dalej ’
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wszystkim piesni. W 2011 roku Bresler pojechata na warsztaty organizo-
wane przez Grzegorza Brala, dyrektora Teatru Pieén Kozla, po ktorych
zostata zaproszona do uczestnictwa w MA School of Acting we Wroclawiu.
Wraz z Diegiem Pileggim i Danielem Hanem rozpoczeta w 2011 roku
prace nad projektem Jubilo (nazwa ta oznacza »krzycze¢ z radoéci”).
Priorytetem od poczatku byty dzialania podejmowane z osobami wyklu-
czonymi. Na przetfomie listopada i grudnia 2011 roku rozpoczeto prace
zromskimi dzie¢mi. Od poczatku sposobem porozumiewania sie podczas
warsztatow bylo wykorzystanie piesni, taiica oraz ruchu. Bresler zafa-
scynowalo tworzenie sytuacji, w ktérych ludzie moga wyrazié siebie
na scenie bez potrzeby grania. Teatr zaangazowany do dzisiaj jest dla
niej najwazniejsza formg wypowiedzi.

Diego Pileggi, prezes Fundacji Jubilo, w swoich poszukiwaniach
skupial si¢ na technice aktorskiej. Bral udzial w warsztatach Marcella

Magniego - wloskiego aktora wspolpracujacego z Teatrem Piesn Kozla.

Magni byl jednym z zalozycieli londynskiego Teatru Complicité?

nastawionego na rozwoj struktur fizycznych, za pomoca ktorych aktor
wypowiada si¢ na scenie. Tego typu dzialania bywajg nazywane teatrem
wspoltworzonym™ i staly sie wazne dla Jubilo. P; leggi rowniez ukonczyt
studia MA School of Acting w Teatrze Pieér Kozta.

Simona Sala w latach 2011-2018 byla aktorkg Teatru ZAR pro-

wadzonego przez Jarostawa Freta (wczesniej wystepowata takze
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w Piccolo Teatro w Pontederze). W spektaklach Armine, Sister
oraz Medea. O przekraczaniu™* gra i ,wspéttworzy dramaturgie
akcji fizycznych™?. Gdy dotaczyta do projektu Odkluczanie, zo-
stala poproszona o przeprowadzenie warsztatéw opartych przede
wszystkim na improwizacji. Simona Sala zwracala szczegolna
uwage na to, by wypracowywac elementy indywidualne. Jako ze
aktorka nie znala jezyka polskiego, droge komunikacji stanowita

mowa ciaila.

Sposoby pracy

Projekt Odkluczanie prowadzony jest od konca 2014 roku. W jego
ramach powstal spektakl Odzwierciedlenie majgcy swoja premiere
24 listopada 2015 roku. W pierwszym pokazie Odzwierciedlenia zagralo
dziewiec 0s6b. Widownia skladata si¢ z osadzonych i 0s6b z zewnatrz.
Scenariusz zostal ztozony z materialow przygotowanych przez sam ych
wigzniow. Podczas zaje¢ warsztatow ych wykorzystano wiele éwiczen
zaczerpnigtych z akrobatyki, capoeiry oraz zadan partnerskich.
Po pierwszym cyklu warsztatow kazdy z mezczyzn mial mozliwo$¢ podie-
cla samodzielnej decyzji o dalszym uczestnictwie. Trudno jednak bylo
utrzymac staty sktad zespotu, co wynika miedzy innymi ze struktury
wigziennej, gdzie w krotkim czasie mozna by¢ przeniesionym do

Innego oddziatu.
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Pierwszym etapem dziatan z osadzonymi bylo napisanie przez kazdego

z mezczyzn bioracych udzial w warsztatach wiersza zainspirowanego
stowami ,,jestem” i ,,chce”. Oprocz tego mezczyzni mieli stworzy¢ po
trzy sekwencje ruchowe do kazdego z zaproponowanych stéw. Owe
zadania stanowily poczatek tworzenia etiud teatralnych. Po pot roku
w prace wlaczyl sie Samuel Alty — aktor, muzyk, multiinstrumentalista
- ktéry zaproponowal zajecia z beatboxu (wiezniowie stuchaja przede
wszystkim hip-hopu). Pozwolito to na rozpoczecie nowego etapu pracy
muzycznej. Niezwykle wazna stata si¢ w tym kontekscie improwizacja.
Osadzeni wybrali tez fragmenty wiersza Walta Whitmana Do ciebie
z cyklu Wedrowne ptaki® i oddawali jego tres¢, budujac sekwencje
ruchowe. Rozpoczeto rowniez prace nad gestem.

Podczas warsztatow Dawid Ilczyszyn - jeden z osadzonych, ktory
juz wyszed! z wigzienia — gral na pianinie. W trakcie kazdego spotkania
proponowat nowa improwizacje. Muzyka stala sie medium jego wypo-
wiedzi - , tatwiej jest grac, niz mowic™*. Ten rodzaj nieprzewidywal-
nosci zostat przeniesiony do spektaklu Odzwierciedlenie, dzigki czemu
kazdy pokaz jest inny pod wzgledem muzycznym.

Diego Pileggi, wzorujac sie na Grotowskim, byl zainteresowany
potaczeniem muzyki, rytmu i rytuatu: , Istota Sztuki jako wehikulu
jest wykorzystanie metod pracy teatralnej [...] oraz opanowanych do

perfekcji wybranych elementéw tradycji rytualnych (tzw. piesni wibra-
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cyjne, krok yanvalou zaczerpnigty z kregu afrokaraibskiego wudu)
do stworzenia precyzyjnych struktur pertormatywnych, w ramach
ktorych przebiega proces przemiany energii »grubej« w »subtelng«, bedacy
do pewnego stopnia rozszerzeniem aktu catkowitego™. Pileggi zauwazyl,
ze wielokrotne powtarzanie danych sekwencji dzialan powoduje
zmiany w doznawaniu samego siebie. Wigze si¢ rowniez z przekraczaniem
granic i uswiadamianiem mozliwoéci, ktére dawniej wydawaly sig¢
nieosiagalne. Posrod rytuatéw, nad ktorymi Pileggi rozpoczat badania,
byla tzw. Pizzica a Scherma, walka na noze. Dzialajacy formujg okrag,
w ktorym na zewngtrz s3 muzycy, a w §rodku tancerze przeprowadzajacy
symboliczng walke na noze. Pileggi znalazl tu wiele elementow
fizycznych, ktére sa pomocne w treningu z aktorem. Za sprawg Simony
Sali zaczeto z kolei intensywnie praktykowac elementy hinduskiej sztuki
walki kalaripayattu oraz parkour, ktore staly sie czescig podstawowego
jezyka treningu.

WieZniowie nieustannie uczg si¢ redefiniowac swoja prace i sprawdzac,
co dzieki niej si¢ wydarzyto. Stanowi to podstawe rozwoju. Poczatkowo
uzywano elementow fizycznych bez kontaktu cielesnego, z czasem coraz
bardziej zmniejszano dystans miedzy wykonawcami. Istotne staly si¢
¢wiczenia na stuchanie, oddychanie, koncentracje. Odbywaly sie réwniez
sesje ciszy, gdzie najwazniejsze byto odnalezienie skupienia.

Wiekszos¢ wieziennych grup teatralnych, tworzac spektakl, bazuje
na wizji rezysera i na ustalonym scenariuszu. Aktor-wi¢zien ma wtedy
tylko odegrac przypisang role. Jubilo natomiast wychodzi z zalozenia,
ze nalezy odwolywac si¢ do osobowosci wykonawcow. Dziatalnosc
teatralna stwarza osadzonym mozliwosc¢ bycia soba. ,Wigzienie jest
bowiem takim miejscem, gdzie nieustannie zaklada si¢ maski, a teatr,
dajac przestrzen wolnosci, pozwala na ich zdjecie™®. Praca nad spek-
taklami jest zawsze dlugim procesem, w zwiazku z czym nagte zasta-
pienie aktora jest niemozliwe. Osadzeni poprzez teatr maja mozliwosc
madwienia o tym, co jest dla nich wazne, a przedstawienie teatralne to

nie jedyny i gléwny wynik ich pracy.

Odzwierciedlenie

Po premierowym pokazie Odzwierciedlenia wigzniowie starali sig
o wyjazdowe spektakle. Nie bylo to jednak mozliwe dla calego zespotu.
Prace nad nowg wersja przedstawienia rozpocz¢to od nauki partytury
dzialan fizycznych oséb, ktore nie mogtly opuscic zaktadu. Nagrano
ich wypowiedzi, ktére byty odtwarzane podczas wykonywania etiud
fizycznych. Wykonawcy przejeli gesty i fragmenty improwizacji po to,
by wypowiadac sie nie tylko w swoim imieniu. ,Uwazam, Ze, paradok-
salnie, jest to bardziej zespolowy spektakl niz ten z obsadg dziewigcio-
osobowa. Osoby, ktére w nim graja, wyrazaja si¢ w imieniu choru cale;
spolecznosci wieziennej™’ — mdowi Bresler. W spektaklu pojawita si¢ tez
wyjatkowa scena zaproponowana podczas improwizacji przez jednego
z osadzonych. Uzywa on w niej jezyka migowego, ktorym wigzniowie
postuguja sie nielegalnie, by przekazywac sobie informacje migdzy

oknami. Mezczyzna powtarza gestami ostanie stowa spektaklu: ,,Kto$

rzekt mi »badz«, odrzeklem »badz nawzajem«”. Osadzeni zrozumieli
wowczas, ze teatr moze by¢ ,przestrzenig wolnosci, gdzie jezeli tylko
robi sie cos ze $wiadomoscig, to moze sig to sta¢ materiatem teatralnym.
Dzieki temu zaczgli coraz wigcej proponowac od siebie™®,

Warto przedstawi¢ krotki opis przedstawienia z kwietnia 2018, ktére
odbylo sie w sali Instytutu im. Jerzego Grotowskiego. Wystgpita w nim
czworka osadzonych. Poczatkowo widzimy pusta, ciemna scene, na

ktorej znajduja sie tylko trampki i bialo-czerwony megafon. Stychac¢

>
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odtwarzang piesni wigzienng En la carcel de godella*®, w nagraniu $piewang
acappella przez Agnieszke Bresler. W trakcie $piewu na scen¢ wchodzi
mezczyzna ubrany w za duzg koszule i spodnie w kolorze butelkowe;
zieleni - strdj ten kojarzy sie z wigziennym odzieniem. Ciemnogé panu-
Jaca na scenie i piesn poteguja tajemniczy nastréj. Aktor (tak bede okreslala
osadzonych) siega po trampki, zaczyna je zakltadaé i powoli wigzac. W tle
wcigz wybrzmiewa piesn, na ktorg zaczyna nakladaé sie marszowy rytm
stop wchodzacych na sceng aktoréw. Formuja oni ok rag i poruszaja sie
wokot cigzkim, miarowym krokiem, z rekami zalozonymi do tytu.
Henryk Mazurkiewicz pisal: ,Rytm i powtarzalnoéé to fundament
dyscypliny, o czym dobrze wiedziat juz Platon™°, a dyscyplina jest
podstawowym wymogiem w wigzieniu. Wszyscy sg ubrani tak samo
jak mezczyzna, ktéry zawigzywal buty - sprawia to, ze zlewaija sie
w jednolita mas¢. Pomimo réznicy wzrostu i aparycji widaé, ze pochodzg
z tego samego swiata. Aktorzy wykonujg podobne ruchy, jakby byli
swoimi kopiami.

Swiatlo zaczyna malowaé na parkiecie trzy prostokaty. Kazdy
z mezczyzn znajduje swoje miejsce na koricach oswietlonej przestrzeni.
Prostokaty sugerujg wiezienny wybieg. Mazurkiewicz, ktéremu
wydzielone figury przypominaty ciasne cele wiezienne, trafnie zaznaczyl,
ze »,nie ma w tym zadnej dostownosci™’. Wydawany przez megafon
dzwigk przypomina gwizdek i natychmiast mobilizuje skaczacych
mezczyzn do wyprostowania sie tuz przed publ icznoscig. Aktorzy
przez chwile patrza na widzéw, bez pospiechu wyciagaja z kieszeni
jakies przedmioty - trzymaja w rece biala krede.

Po chwili zaczyna si¢ monolog jednego z bohateréw: »INajbardziej
dotkliwe poczucie niepewnosci pochodzi z bycia samotnym, a nie jestesmy
samotni, gdy udajemy. Jest tak z wiekszoscia z nas. JesteSmy tym, co
Inni 0 nas moéwig. Znamy siebie gléwnie z poglosek ™**, Wydaje sie, ze
niezaleznie od tego, czy ogladamy wiezienie z zewnatrz, czy tez jesteSmy

osadzonymi, faczy nas pragnienie obecnosci drugiego czlowieka. Jeden
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4, Agnieszka Bresler, Zaktad Karny nr 1 we Wroclawiu [2015]

Z wigzniow zaczyna obrysowywac kreda stopy i tym samym zaznacza
swojg przestrzen. Chce pozostawic po sobie $lad, nie by¢ wypartym
ze spofeczenistwa. Dolaczaja do niego pozostali aktorzy. Jeden mowi:
»|...] jestem wibracja, jestem ponadczasowy, jestem jednoscia, jestem
galaktyczny”. ,,Stowa te - jak podkreslalt Mazurkiewicz - dzialajg na
zasadzie poezji, nie prozy. Uzupelniaja sie i przeplataja z licznymi
uklfadami choreograficznymi™.

W innej scenie aktorzy staja w potkolu twarza w strong¢ widzow
| wypowiadajg swoje imiona, informujac przy tym, ile majq lat. Zaznaczaja
tez, poprzez wypowiedzenie imion, obecnoéé osob., ktorych nie ma na
scenie, a ktore rowniez pracowaly nad przedstawieniem. ,W spektaklu
wigzniowie, nie tylko ci, ktorzy stoja na scenie, ale tez ci liczni nieobecni,
nikogo nie oskarzaja. Nie ma tu litanii pretensji wobec spoteczeristwa.
Nie chcg tez ttumaczy¢ sie i wyznawac win. Dokonane przez nich prze-
stepstwa jak gdyby odchodzg w cien, co zdecydowanie przenosi ogolny
akcent z wymiaru spolecznego ku egzystencjalnemu. Wiezienie zas$
staje si¢ nie tyle miejscem wymuszonego osamotnienia, ile miejscem,
gdzie, [...] konfrontujesz sie z samotnoscia jako taka, ktéra dawno juz
stala sie czescia wspolczesnego §wiata™*,

Aktorzy powoli $ciagajg uniformy. Pod koszulkami i sportowymi
spodenkami kryja si¢ dobrze zbudowane, muskularne ciata. Czas
spedzony w wiezieniu mozna mierzy¢ rozmiarem mieéni. Na scene
wchodzi mezczyzna ubrany w ciemny sweter i dtugie spodnie w kolorze
kremowym. Wyglada jak osoba sprawujgca kontrole nad calym wie-
zieniem. Gleboko si¢ nad czyms§ zastanawia. Nagle przewraca stojacy
na stole metronom. Styszymy dzwiek pianina. Monotonnie plynacy
czas, wyznaczany tykaniem, zmienit sie teraz w muzyke stanowiaca
przestrzen wolnosci. Dzwigki pianina s3 impulsem do wejscia na scene
pozostatych dwoch mezczyzn. Aktorzy zaczynajq przyjmowac pozy
kojarzace sie z rzezbami antyczne; Grecji. ,W dazeniu do doskonalosci

wszystko to, co najlepsze, przychodzi z czasem, poprzedzone wielo-



letnimi probami i przemianami, i wlasnie tak tez byto w przypadku
antycznej rzezby greckiej”*>. Mozna zada¢ sobie pytania, kiedy nalezy
uznaé, ze wiezien przeszedl udang resocjalizacjg i jest gotowy do
whaczenia w spoleczenstwo lub kiedy spoleczenstwo bedzie odpowiednio
wyedukowane w pomocy osobom, ktére popetnity zbrodni¢. Mgzczyzni
prébuja dopasowac sig do sylwetek antycznych rzezb. Po chwili wyko-
rzystuja bialg krede, by obrysowa¢ na $cianie wlasne cialo. Wowczas
jeden z wigeznidow zaczyna monolog: ,Czlowieka mozna zamknac
w wieziennej celi, pozornie zniewoli¢, lecz moze on pozostac wewngtrznie
wolny”.

Megafon — wazny w spektaklu rekwizyt - stuzy tez do przywotywania
wypowiedzi nieobecnych wigzniéw. ,,Tej zbrodni emocje, zdgzy¢ zapomniec.
Nikt nie obudzi, nie rozstrzygnie. Wygastem” - mowi glos. W ktéryms
momencie jeden z mezczyzn, protagonista, rysuje wokot drugiego
linie. Zamyka osadzonego w waskiej przestrzeni. Nastepnie mezczyzni
zamieniaja sie miejscami. Ten, kto ma wtadze, moze odnalez( sig
w sytuacji osoby kontrolowanej, natomiast osoba kontrolowana moze
przeja¢ role protagonisty. Ten przekaz mozna odczytac takze w inny
sposob. Przejecie kontroli nad wlasnym zyciem jest celem resocjalizacji.
Osadzony, ktory wychodzi na wolno$c, ma byc gotowy na zmierzenie si¢
z problemami zycia codziennego. ,,Jestem zesztywnialy ze strachu, choc
wiem, ze kazdy kolejny dzien przybliza mnie do miejsca, w ktorym jestes
tylko Ty”. Stowa te mogg by¢ zwrécone do Boga lub do osoby, ktora czeka
na wolnosci. Swiatlto ponownie maluje na scenie dwa prostokaty. Jeden
z aktorow prowadzi do srodka ,,swietlnej celi” drugiego i ustawia go
jak marionetke. Lewa reka w gorze, prawa w dole, szeroko rozstawione
nogi. Ciato wysuniete lekko do przodu. Twarz i usta przygotowane do
bezdzwigcznego krzyku.

W miare postepu akcji rozswietlony prostokat sceny jeszcze bardzie;
sie zaweza. Zamkniety w nim mezczyzna, chodzgc tam i z powrotem,
zachowuje si¢ jak zwierze w klatce. Czujemy, Ze brakuje mu miejsca, ze
za chwile wybuchnie. Protagonista podgza za nim, zwracajac ku niemu
megafon (rekwizyt przypomina wowczas reflektor, ktorym wodzi sig za
osadzonym). Wreszcie zostawia megafon i rozpoczyna pantomimiczng
scene. Zwraca sie ku osaczonemu aktorowi i ptynnymi ruchami rak
przywoluje go do siebie. Mezczyzna jednak lezy z glowg zwrocong ku
podiodze. Nagle megafon/reflektor przestaje by¢ narzedziem wiadzy
lub kontroli, a staje sie Zrodlem $wiatta, ktore moze wskazac inng droge,
nowy sposob myslenia czy jakies rozwigzanie. Zamknigty mezczyzna
ucieka przed $wiattem jak sploszone zwierze. ,,Twoj talent, pigkno,
wytrwalos¢ i ambicja. Wszystko to jest wyltacznie twoim udzialem w walce
o idealny byt. [...] badZ zawsze soba!” — mowi protagonista. Styszac
to ostatnie zdanie, mezczyzna uderza z calej sity dlonmi o parkiet
i krzyczy: ,Nikt ciebie nie zrozumie!”. Protagonista: ,Wierz zawsze
w siebie”. Aktor: ,Wszyscy chcg ci¢ uzaleznic¢”. Protagonista: ,,Obudz
sie, doroénij!”. Mozna wyczu¢ miedzy nimi napigcie, dwie zupelnie
rézne postawy. By¢ moze to glos jednego czlowieka, ktory walczy sam
ze sobg, probujgc zmieni¢ swoje nastawienie.

W ostatniej scenie mezczyzna w kremowych spodniach konstruuje
wypowiedz za pomoca wieziennego jezyka migowego. ,Ktos rzekl mi
»badz«, odrzeklem »badz nawzajem«”. Mezczyzni stoja nieruchomo
przez dtuzsza chwile. Ku widowni zbliza si¢ najpierw aktor w kremowych
spodniach, a za nim podaza reszta, by stang¢ przed pierwszym rzedem
w jednej linii. Mezczyzni schylaja sie bezposrednio przed widzami
i obrysowuja kreda stopy. Prostuja sie i patrza w oczy publicznosci,
a nastepnie kazdy z nich wycigga dlon w kierunku wybranej osoby.
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Fundacja Jubilo

Dlugo trzymajac sie za rece, aktorzy i widzowie stoja naprzeciwko

siebie, patrzac sobie w oczy w absolutnej ciszy. Powoli gasnie swiatfo.

Zakonczenie

,Teatr otwiera przed instytucjg penitencjarng mozliwosc rozwoju.
Tak dzieje sie w teorii. W praktyce bywa réznie. W samej stuzbie wigziennej
mozna zaobserwowac¢ podzial na entuzjastéw i niestrudzonych propa-
gatorow dziatan teatralnych, ktorzy wspieraja lub sami wprowadzaja
pozytywne zmiany w instytucji penitencjarnej, dzialajac czgsto »pod
prad« i »mimo wszystko« oraz na funkcjonariuszy niezainteresowanych
jakakolwiek zmiana, wrogich jej. Takie osoby, jesli tylko moga, natych-
miast ruguja z wiezienia sytuacje dialogu i spotkania. Jakby baly sie, ze

za wieziennymi murami dzieki teatrowi, w catkowicie legalny sposob,
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poszerz si¢ przestrzenie wolnoéci”™”. Wypowiedz Poissona wskazuje,

jak daleki od ideatu jest system penitencjarny i jak dotkliwy bywa brak
wiary w teatr wiezienny. Swiadectwa osadzonych uswiadamiajg jednak,
7e teatr ma olbrzymia moc sprawczg i moze si¢ sta¢ metodg resocjaliza-
cji. Niekiedy dotaczenie do grup podobnych do Jubilo spowodowane jest
checia wyjécia na zewnatrz, wiarg w uzyskanie lepszych rekomendacji
zwigzanych z marzeniem o skréceniu wyroku. I nie ma w tym nic zlego.
7 czasem jednak, wraz z postepem w pracy teatralnej, cele zmieniajg
sie, albo raczej dopelniaja. Teatr dla niektorych osadzonych staje si¢
zyciem, nawet po wyjsciu z wiezienia.

Marzeniem wielu tworcow jest to, by dziatalnos¢ powotanych przez
nich zespoléw byta kontynuowana nawet w momencie, gdy oni sami
zakorcza swojg prace na tym polu. Nie zakladaja jednak naiwnie, ze kazdy
po wyjsciu z wiezienia bedzie zajmowal si¢ teatrem. Sukcesy Fundacji
Jubilo i innych teatréw wigziennych pokazujg, ze warto inwestowac
w taki typ resocjalizacji. Wystepy na festiwalach i spotkania podczas
préb sg takze impulsem do rozméw na wazne tematy. Swiadectwa
osadzonych, ktérzy angazujg si¢ w teatr, s3 dowodem na to, Ze teatralna
praca umozliwia rozwoj umiejetnoéci nawigzywania relacji z drugim
czlowiekiem i niewatpliwie poglebia wrazliwosc, co w zaktadzie karnym

bywa bardzo trudne. B
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