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Pandemiczne okolicznosci organizacji Retroperspektyw nie
tylko sprzyjaty uwaznemu przygladaniu sie nowym sposobom
komunikacji z publicznoscig i wykorzystania technologii, ale takze
niespodziewanie tworzyty w wydarzeniach nowe sensy.

B Teatr Chorea wypracowal efektywna hy-
brydowa formule, skutecznie starajac sig, by
nie obnizyla ona jakosci festiwalu. Wigcej,
traktujac dziatania online nie jako niechciang
koniecznos¢, ale po prostu nowa okolicznosc,
probowano o niej rozmawiac, stawiajac ja nie-
oficjalnie jako podtemat tegorocznego festi-
walu. Do hasta dziewiatej edycji Retroperspek-
tyw ,,Cialo/Pamigc/Historia” nalezaloby wigc
wdomysle doda¢ ,,w obliczu pandemii”. W sumie
odbylo sie osiemnascie wydarzen (w tym szesc
premier): spektakle, wideospektakle, wideoper-
formanse, filmy, koncerty... I niemal wszystkie
mozna bylo zobaczy¢ zaréwno w siedzibie fe-
stiwalu, jak i w sieci.

Moze wlasnie dlatego w trakcie wydarzenia
wielokrotnie méwiono o znaczeniu cielesnej
wspotobecnosci aktc}nﬁ\‘r i widzow, ale takze
o tym, co zmienia si¢, gdy zostaje ona prze-
rwana. Szczegolny nacisk polozono na te kwe-
stie podczas panelu dyskusyjnego, w ktorym
wzieli udzial praktycy i teoretycy z roznych
czesci globu: Olena Apczel z Ukrainy, Thomas
Richards z Wloch, Maciej Rozalski z Brazylii
i Richard Schechner ze Stanow Zjednoczo-
nych (po panelu w dodatkowych rozmowach
pojawili si¢ takze Mario Biagini z Wtoch i Ma-
ria af Klintberg ze Szwecji); Polske reprezen-
towali: Anna Karasinska, Tomasz Majewski
i Tomasz Rodowicz. Jak podkreslano, skoor-
dynowanie tak wielu oséb w tym samym cza-
sie nie bytoby mozliwe, gdyby nie technologia
i zaposredniczenie. A jednocze$nie przeciez
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tak zywo rozmawiano wlasnie o potrzebie by-
cia razem w tym samym miejscu. To spotka-
nie bylo okazja, zeby zastanowic si¢, jak zmie-
nity sie praktyki artystyczne w czasie pan-
demii. I wcale nie po to, zeby jednoznacznie
skrytykowa¢ medialne zaposredniczenie, ale
zeby pokazac, jak mozna z niego czerpac,
jakie do$wiadczenie zyskuje si¢ podczas prob
teatralnych przez Internet czy w rozmowach
telefonicznych. Bardzo angazujaca trzygo-
dzinna dyskusja pozwolita wyartykutowac nie
tylko obawy i zagrozenia, ale takze nadzieje
i mozliwosci, jakie stwarzaja nowe srodki i spo-

soby uprawiania teatru.

antycznych tragedii Eurypidesa — Fenicjanek,
Blagalnic i Bachantek — mozna uznac za eks-
peryment efektowny, ale niezbyt udany. Choc
spektakl pozwala widzowi uaktywnic zmyst
wzroku, w rzeczywistosci daje mu ograniczo-
ne mozliwosci, a spogladanie za wybrang po-
stacig wcale nie pozwala podgzac za nig. Ow-
szem, poszerzono pole widzenia publicznosci,
ale nie zaciesnilo to relacji miedzy ogladanymi
i ogladajacymi. A przeciez probowano skupic
uwage widzow na aktorach, ktorych zgodnie
z antycznymi prawidlami moglo byc na scenie
trzech, na ich pracy nad przechodzeniem z jed-
nej roli w drugg, na prébach wykreowania po-

Z festiwalowymi hastami ciata, pamieci i historii
dobrze korespondowaty spektakle, w ktorych przy-
gladano sie motywowi Smierci, tej dostownej, ale

i metaforycznej, Smierci cztowieka, jego ciata,

ale takze Smierci wartosci czy tradycji.

Spektaklem, ktory w praktyce je zobrazo-
wal, byl Dionizos 360. Oczekiwana premiera
neT Theatre w rezyserii Pawta Passiniego mia-
ta przetrzec $ciezki w poszukiwaniu nowych
srodkéw w obliczu niemoznosci bezposred-
niego spotkania z widzami. Niestety, spektakl
potwierdzil wiecej obaw niz nadziei. Zreali-

zowane przy pomocy kamery 360° nagrania

staci kobiecych przez mgzczyzn. Tymczasem
trudno bylo osiggnac¢ skupienie, miotajac si¢
migdzy postaciami, probujac ustali¢ (glownie
w pierwszej czesci), do kogo naleza glosy, gdy
aktorzy nie wypowiadali kwestii, gdy ich ruch
poczatkowo fascynowal, by jednak szybko zme-
czyc¢ cigglym pulsowaniem. Mimo zastosowa-

nia efektowych wizualnych rozwiazan i osa-




dzenia akcji w klimatycznych przestrzeniach
(na przyklad rynek albo wylozone ceglami ka-
takumby), czy tez zastosowania atrakcyjnych
rekwizytow (masek, glinianych figurek), spek-
takl nie byt w stanie utrzymac uwagi widza.
Okolicznosci organizacji festiwalu nie tylko
sprzyjaly uwaznemu przygladaniu sie nowym
sposobom komunikacji z publicznoscig i wy-
korzystania technologii, ale takze niespodzie-
wanie tworzyly w wydarzeniach nowe sensy,
Jjak chocby w przygotowanym przez Teatr Cho-
rea widecperformansie. W wiezy zamknieta
wrezyserii Julii Jakubowskiej pokazuje cztery
aktorki Chorei w ich domach. Ten kawatek
Przestrzeni artystki przeksztalcily przy pomo-
Cy motywow basniowych, starajac sie zamienic
wlasne cztery katy w $wiat basni, nie zawsze uro-
€z€) jak z animacji Disneya, a czesto przera-
Zajgcej jak u braci Grimmow. Wiele basnio-
wych bohaterek doznawato z réznych powo-
déw poczucia izolacji. I nie chodzi tu tylko o tak
OCZywiste skojarzenie z zamknieta w wiezy
Roszpunkgy, ale takze o Matg Syrenke z te-
sknotg spogladajaca na niedostepny dla niej
lad, o Kopciuszka zamknietego w domu i ma-

FZacego o balu, czy o Kro

ewne Sniezke ukry-
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wajaca sie¢ w chacie krasnoludkow... I nawet
pojawiajace sie w wielu basniach czarownice,
nielubiane, czesto brzydkie, doswiadczaly
alienacji. Ten projekt skupiony jest na kobie-
tach, ale mozna traktowac go nie tylko jako
rozmowg o ich sytuacji. Poczucie ogranicze-
nia i izolacji stato si¢ w wyniku epidemii po-
wszechne. Czy teraz w losach basniowych bo-
haterek nie odnajdzie si¢ kazdy z nas?
Jednak wigkszos¢ prezentowanych przed-
stawien zostawala w pamieci nie dzieki wy-
korzystanym technologiom czy ujawnionym
nieoczekiwanie sensom, a glownie dzieki uni-
wersalnosci i emocjonalnosci tematow. Z fe-
stiwalowymi hastami ciala, pamieci i historii
dobrze korespondowaty spektakle, w ktorych
przygladano si¢ motywowi smierci, tej do-
stownej, ale i metaforycznej, smierci cztowieka,
jego ciala, ale takze $mierci wartosci czy tra-
dycji. W przywiezionym przez ukrainski Teatr
Zlote Wrota spektaklu Czy mnie kochales,
tato? w rezyserii Stasa Zhyrkova glowny bo-
hater Sasza zmaga si¢ z bolem po §mierci ojca.
Dominuje poczucie pustki. Z jednej strony
wigze sie ono z fizycznym brakiem ojca, co

dobrze podkreslata surowa i ponura scenogra-
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fia — pusty dom, po ktérym miotal si¢ bohater.
Aleto takze, a moze przede wszystkim, pustka
emocjonalna. Nie bez przyczyny syn zadaje
w snach ojcu tytutowe pytanie: ,,Czy mnie ko-
chatles, tato?”. W tym spektaklu $mier¢ nie jest
kresem relacji — zostaja nierozwiklane sprawy
1 niewypowiedziane stowa. Co z nimi zrobic?

Niektore sprawy mozna szybko zakonczy¢,

jak kwestie rodzinnego domu, ktory siostry

Saszy postanawiaja sprzedac. Tylko czy to
wystarczy, zeby domknac¢ relacje ze zmartym
ojcem? Z pustka emocjonalng Sasza nie jest
w stanie sobie poradzi¢. Gdyby jeszcze zapelni-
ty ja relacje z tymi, kt6rzy zyja — ale tak sie nie
dzieje. To ponury spektakl, ktorego tworcy
nie znajdujg prostej recepty w pusto brzmia-
cym hasle, ze jako$ trzeba zy¢. Trudno jest
w nim znalez¢ chocby cien nadziei.

Takich trudnych spektakli byto zreszta w pro-
gramie Retroperspektyw wigcej, jak chocby
W zawieszeniu. Monika Wachowicz i Arti Gra-
bowski podejmujg temat §mierci zwigzanej
z chorobg nowotworowa, koncentruja sie na po-
wolnym umieraniu ciala. Smier¢ jest tu nieus-
tanng towarzyszka, wyziera zza sugestywnych

elementow scenograficznych: trumny-hustaw-
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ki, stoi za trumng-t6zkiem, trumng-wanng...
Spektakl, bedacy epitafium dla Marty Para-
deckiej, nie tylko tematyzuje cialo, ale tez kaze
w chorym widzie¢ przede wszystkim cierpia-
cego czlowieka, nie anonimowego pacjenta,
a kobiete majacg swoja osobowos¢, walczacy
o swoja godnos¢. Monika Wachowicz niesie
ten trudny temat z ogromnym poswieceniem,
oddajac postaci wlasne cialo, nie zniszczone co
prawda choroba, a jednak poprzez swojg na-
gos¢ bezbronne i kruche. Co wazne, ten przej-
mujacy spektakl sugeruje, by zdoswiadczenia
chorego i umierajacego czlowieka czerpac sile
do wlasnego zycia. Jak mowi bohaterka — by
poprzez $mier¢ odkrywac zycie na nowo. Taki
akcent jest bardzo potrzebny.

Nieudana proba samobojcza stata si¢ wy-
darzeniem, ktére pozwolilo opowiedziec jed-
nocze$nie o smierci i zyciu w wideospektaklu
All T can manage, more than I could brytyjsko-
-francuskiego zespotu Earthfall. Bo to wlasnie
zycie okazuje si¢ tym, co takze wymaga szcze-

golnego namystu. Jest czyms, z czym trzeba
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sobie poradzi¢, choc czasem przerasta to ludzkie
mozliwosci. Gdy zaparzenie herbaty wydaje
sie czynnoscia zbyt trudng, to wtedy pozornie
zwyczajne sytuacje, jak chocby listonosz ma-
chajacy reka, pomagaja w szukaniu sensu. Jest
to poszukiwanie nieraz rozpaczliwe, nerwowe
- jak sekwencje ruchowe wystgpujgcego w wi-
deospektaklu tancerza. Wazna okazuje si¢ obec-
no$¢ drugiego czlowieka, cho¢ paradoksalnie
w spektaklu jest tylko jeden aktor (drugi poja-
wia sie jako glos). Relacja migdzy nimi po-
zwala na przepracowanie tego, co zostaje na-
zwane w przedstawieniu ciemnoscig. Tworcy
tego spektaklu nie neguja jej, nie oceniajg, ale
kaza zaakceptowac i uznac jg za nieodlaczny
element ludzkiego zycia.

Smier¢ przepracowala takze Majka Justy-
na w spektaklu Salto mortale z Teatru Chorea.
Ascetyczne, powtarzalne w wielu sekwencjach
ruchowych przedstawienie jest ,wprawka
zumierania” - jak sugeruje podtytul spektak-
lu. Umieramy caly czas, kazdego dnia, zosta-

wiajac za sobg kolejne fragmenty zycia - zda-

je sie mowi¢ wykonawczyni. I moze wilasnie
dlatego ten spektakl wydaje si¢ niedokon-
czony, po czesci otwarty, jakby przed pierwsza
lub ostatnia sekwencja, czy nawet w srodku,
mozna bylo dolozy¢ jeszcze jedna ,,wprawke”,
kolejny przyklad z codziennego umierania.
Jakby to smiertelne salto z tytutu wcale nie
bylo saltem, a raczej karuzela, na ktorej wszyst-
ko sie powtarza, ale przeciez czas nieuchron-
nie mija.

To, co mineto, czesto pozostaje zapo-
mniane. Ale moze sta¢ sie takze polem do eks-
ploracji. Tak dzieje si¢ w przypadku wideo-
performansu Patrycji Dolowy, ktora odkrywa
mate opowiesci. Schowane w piwnicy, zamk-
niete w wekach, czekajace, az ktos zrobi z nich
uzytek. A czyni to wlasnie autorka Widoczkow
w pudetku. Pigkna metafora otwierania wy-
pelnionych opowiesciami stoikow jest moze
prosta, ale bardzo sugestywna. Patrycja Do
towy opowiada historie zydowskich miesz-
kancow Lodzi, zupelnie nieznane, wydobyte,

czesto przez przypadek, z ukrycia. Miksuje
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je, zestawia ze sobg, ale i na powrot zamyka je
w stoikach, po dokonanym uprzednio przetwo-
rzeniu i przefiltrowaniu przez wlasng wrazli-
wos$C. Bierze tez z tych historii co$ dla siebie,
staja sie one czescig jej pamieci. Artystka
wykonuje gipsowe odlewy wilasnego ciala,
ktore taczy ze starymi zdjeciami - sg wiec
one czastka jej samej, ale i pozostalosciami
po ludziach, do ktérych te opowiesci kiedys
nalezaty. Zakopane w przestrzeni miasta, po-
srednio staja sie tez czescia pamieci zbiorowe;.

Dawne opowiesci s tez podstawg spektaklu
Kroniki sejnenskie z Osrodka ,,Pogranicze
— sztuk, kultur, narodow™ w Sejnach. Mto-
dziezowa grupa pod opieka Bozeny Szroeder
przedstawia histori¢ miejsca, w ktorym zyja.

A wlasciwie nie jedng historig, a wiele — pol-

ta nadzieja nie jest taka oczywista w Korcu
piesni Piotra Borowskiego, o utworach i kul-
turze ludowej z terendw Bialostocczyzny, ktore
w tym filmie pokazane zostajg jako tradycja
na wymarciu. To niezwykle emocjonalny do-
kument, w ktorym mieszkancy podlaskich wsi
z nostalgia spogladaja na minione czasy, stu-
chaja nagranych piesni, ktore przemingly wraz
ze spiewajacymi je ludzmi - ich krewnymi
i sgsiadami, a ktorych kolejne pokolenia juz
czesto nie potratia zaspiewac. I tu wlasnie
wspomniane Kroniki sejnenskie przynosza
ulge. Bo spektakl osrodka w Sejnach daje na-
dzieje¢ na przetrwanie chocby czastki tej kul-
tury i ocalenie pamieci.

Ocalic¢ trzeba nie tylko przesztosc, ale i na-

szq terazniejszos¢ — zdaja si¢ mowic tworcy

Patrycja Dotowy opowiada historie zydowskich
mieszkancow todzi — zupetnie nieznane, wydobyte
z ukrycia. Miksuje je, zestawia ze sobg, ale i na po-
wrot zamyka je w stoikach, po przefiltrowaniu przez

wtasng wrazliwosc.

skich, litewskich, romskich czy zydowskich,
ktore na tym terenie si¢ wymieszaly. Mlodzi
wykonawcy odtwarzaja bogactwo kulturowe
miasta, przypominajac opowiesci, ktore za-
chowaly si¢ w lokalnej spotecznosci, Spiewajac
piesni, ktorych na sejnenskich ulicach nikt
juz dzis nie spiewa. Spektakl ma juz ponad
dwadziescia lat i przejeto go kolejne pokolenie
mlodziezy. Teatr staje si¢ tu podstawg prze-
chowywania historii z przeszloéci i pozwala
przekazac jg dalej. Z tym spektaklem $wietnie
koresponduja dwa filmy prezentowane w ra-
mach Retroperspektyw (w tym roku wprowa-
dzono do programu sekcje filmowa): Piest
Pamigci i Koniec piesni. Oba sa niezwykle po-
ruszajgce. Pierwszy w rezyserii Nathalie Ros-
settii Turiego Finocchiara poswiecony zostal
tradycji ormianskiego $piewu liturgicznego.
I'podobnie jak spektakl z Sejn nastawiony jest
na zachowanie pamieci. Pokazuje, ze tradycje
Przekazuje si¢ wlasnie poprzez pamie¢, ktora,
cho¢ utomna, okazata sie w tym przypadku
trwalsza od dziedzictwa materialnego. Bo cho¢
W Turcji prébowano te ormiariska kulture wy-
fugowac, mordujgc Ormian, niszczac ich $wig-
tynie, a nawet cate miasta, to Spiew liturgiczny
Przetrwat w tych, ktorzy przezyli. To mocny,
Smutny, ale i dajacy nadzieje obraz. Natomiast
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w innym mliodziezowym spektaklu Retro-
perspektyw, czyli pokazanym premierowo
iGeneration? przygotowanym przez leatr
Choreaiuczestnikow projektu ,Laboratorium
Kreatywnego Dzialania”. To wizja przysziosci
przypominajgcej filmowy Matrix, w ktore;
swiat zmienia sie w Wielka Matnie, a ludzie
odrzucajg uczucia, emocje i bezposrednie
relacje. Mtodziez, pod opieka Janusza Adama
Biedrzyckiego, wysmiewa pogon za zdobywa-
niem kolejnych lajkow w mediach spotecz-
no$ciowych, ale i dzieli si¢ swoim strachem
o przyszlosc. Tworcy tego spektaklu daja do
zrozumienia, ze nie chcg zy¢ w swiecie wypra-
nym z emocji; iGeneration? jest wiec ostrzeze-
niem, moze troche zbyt naiwnym, ale nalezy
to wybaczyc jego mlodym tworcom, zwlaszcza
ze praca wlozona w przygotowanie, zarowno
na poziomie rol, jak i warstwy ruchowej czy
wizualnej, naprawde robi wrazenie.
Mlodziez osadzila swoje poszukiwania
w $wiecie przyszlosci, natomiast STUDIO
teatrgaleria zaproponowalo podroz do $wia-
ta zwierzat. Wigcej niz jedno zwierze w rezy-
serii Roberta Wasiewicza jest utrzymane w prze-
smiewczej konwencji filmu przyrodniczego,
zwanej mockumentem. Jego bohaterem jest

wyimaginowany gatunek puszatkow, a tema-
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tem relacje ¥ swiecie zwierzat, z punktu wi-
dzenia czlowieka czesto niezrozumiatych. Po
co robic¢ o tym spektakl? Choc¢by po to, zeby
udowodnic, Ze nawet w $wiecie fauny zdarzajg
si¢ odstepstwa od norm, ze wtedy, gdy my lu-
dzie toczymy dysputy o zmianie pici, niektore
ryby po prostu to robig, gdy debatujémy o roli
| pozycji kobiet, stonice juz dawno przejety
wladze w stadach... Wymyélone puszatki
ze spektaklu moze i sa nieco kiczowate (co
podkresla tez dominujacy w spektaklu kolor
rozowy), ale z drugiej strony — czy empatia,
czufosc i troskliwosc¢ to rzeczywiscie kicz,
czy moze to my ludzie zaczeliSmy je tak po-
strzegac? W trakcie ogladania tego spektaklu
mozna przytapac sie na tym, ze patrzy si¢ na
zwierzeta z charakterystyczng dla homo sa-
piens wyzszo$cig. Pozniej jednak przychodzi
refleksja, ze by¢ moze w wielu sprawach nie-
ktore gatunki okazujg sie od nas madrzejsze.

Oprocz $wiata z przysztosci, Swiata zwie-
rzat, pojawil si¢ na tym festiwalu jeszcze
swiat tworczosci i marzen, czyli poetycka in-
stalacja performatywna Schulz: Skrawki w re-
zyserii Konrada Dworakowskiego, w wyko-
naniu aktorow Teatru Chorea. Oparte na frag-
mentach prozy Schulza wydarzenie wskazuje
na potencjal przemiany, proces przechodzenia
z jednego stanu w inny. Kazdy z aktorow
odgrywa swoja etiude — pojawiajg si¢ tu mo-
tywy wybudzania ze snu, uwalniania si¢ z do-
tychczasowej formy i szukania dla siebie cze-
gos nowego. Dochodzi do przemian: z nie-
ozywionego w ozywione, z jalowego w ptodne,
z animowanego w animujgcego. Dziatanie
wygrywa tu z bezczynnoscig, tworcza krea-
tywno$¢ z bezsilnym trwaniem. To dobre prze-
slanie, nie tylko tego wydarzenia, ale i calego
festiwalu.

W tym roku uczestnictwo w Retroperspek-
tywach mialo bardzo kameralny charakter:
wydarzenia odbieralismy w niewielkiej grupie
widzow w festiwalowej siedzibie albo w ro-
dzinnym gronie, lub w samotnosci przed ekra-
nem. Taka forma odbioru wraz z tematyka
wielu spektakli sprawily, ze byt to bardzo re-
fleksyjny festiwal. I chyba sami organizatorzy,
swiadomi tegorocznej atmosfery, postanowili
rozbudzi¢ apetyt widzéw, zapowiadajac jubi-
leuszow3, dziesiata edycje Retroperspektyw.
Jej hasto budzi spore nadzieje: ,,Spotkanie/
Wspélnota/Swieto”. W

IX Migdzynarodowy Festiwal Teatralny
Retroperspektywy
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