Teatr

VWarszawa

06-17

M. / Nr 6

70

PRZEGLAD / TEATR | MUZEUM

Toaletka
Przegrodzkiego

AUTOR: JOLANTA KOWALSKA

Sercem nowo otwartego Muzeum Teatru we Wroctawiu s3 zbiory dwoch

namietnych kolekcjonerow: patrona placowki, Henryka Tomaszewskiego

Oraz jej auchowegqo ojca — profesora Janusza Deg

B W kolekcjonerstwie rozstrzygajace znacze-
nie ma fakt, ze obiekt zostaje uwolniony od
wszystkich swoich pierwotnych funkgji i wcho-
dzi w mozliwie najscislejsze zwiazki z obiek-
tami sobie podobnymi” - pisal Walter Ben-
jamin. ,Najgiebsza satysfakcja kolekcjonera
jest wpisywanie konkretnej rzeczy w magicz-
ny krag, w ktéorym konkret 6w zastyga, wlas-
nie w chwili, gdy wstrzgsa nim jeszcze ostat-
ni dreszcz (wywolany faktem jego nabycia)”.

O ,,magicznym kregu” przedmiotow i wy-
znaczanych przez nie intymnych kosmosach
mysli si¢ podczas zwiedzania swiezo otwarte-
go Muzeum Teatru we Wroclawiu. Jego sercem
sq zbiory dwoch namigtnych kolekcjoneréw:
patrona placowki, Henryka Tomaszewskiego
oraz jej duchowego ojca, fundatora potezne;
biblioteki specjalistycznej i unikatowego zaso-
bu pocztéwek teatralnych - profesora Janu-
sza Deglera. Odremontowany specjalnie na
potrzeby instytucji pawilon Patacu Krélewskie-
go stanowi nie tylko przestrzenna oprawe dla
ich skarbow. Muzeum wprowadza w intymny
Swiat rzeczy, ktorym gest kolekcjonera nadal
nowe zycie, lokujac je poza orbita codzienno-
Sci, w ceremonialnym szyku, ustanowionym
przez analogie, réznice i wzajemne zalezno-
sci. Uszanowano przy tym emocjonalng wiez,
jaka laczy zbieracza z jego zdobyczami, re-
konstruujgc ,,mateczniki” kolekcji na wzor
wnetrz mieszkalnych ich whascicieli.

Podréz w historie teatru odbywa sie wiec
tu nie na osi czasu, nie pod presja kalendariow
i wielkich wydarzen, lecz w perspektywie pry-
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watnej, wsrod rzeczy naznaczonych konkret-
nym doswiadczeniem biograficznym oraz ko-
lekcjonerska pasja, owym ,,dreszczem” zdobyw-
cy. Wehikulem do opowiesci o tworczosci To-
maszewskiego staje sie jego mieszkanie, od-
tworzone wediug wskazowek wieloletniego
partnera artysty, Stefana Kaysera. W trzech
pokojach rozmieszczono elementy oryginalnego
wyposazenia domu mistrza, ktory — wedlug
zapewnien odwiedzajacych go 0sob — sam w so-
bie przypominal mate muzeum. W tej przestrze-
ni intymnej nie ma granic miedzy sztuka i stre-
fa codziennosci, lub moze inaczej - to zycie
i jego slady wydajg sie $cisle podporzadkowa-
ne sztuce. W przedpokoju witaja zwiedzaja-
cych akcesoria towarzyszace wedrownemu zy-
wotowi mima: walizki, grzatka do gotowania
oraz zelazko, na ktorym - jak gtosi gardero-
biana anegdota - czlonkowie zespotu w chu-
dych latach przyrzadzali podr6zng jajecznice.
W kolejnych pomieszczeniach o dziejach Wroc-
tawskiego Teatru Pantomimy przypominajg
kostiumy, szkice, zdjecia i projekcje fragmen-
tow przedstawien, za$ o jego tworcy — przed-
mioty osobiste, ksigzki, obrazy, biurko do
pracy z zawieszonym nad nim ,,przeciggiem”
kartek scenariuszy oraz rozmieszczona w prze-
szklonych witrynach i szufladach kolekcja la-
lek wraz z akcesoriami ich miniaturowego
Swiata: zastawami stofowymi, samochodami,
mieszkaniami.

Pasja wielkiego mima do gromadzenia zaba-
wek byla przedmiotem wielu opowiesci i aneg-
dot. Podobno poczatek kolekcji data porce-

Ela.

lanowa gtowa lalki, napotkana przypadkiem
w poznanskim antykwariacie. Zbior, syste-
matycznie rozbudowywany, urést do rozmia-
row historycznej monografii, uwzgledniajace;
rozmaito$¢ technik wytworczych zabawek,
ich osobliwosci regionalne, przemiany mody
| obyczajow. Jego wigkszg czesc¢ artysta udostep-
nit publiczno$ci w utworzonym w 1994 roku
specjalnie w tym celu Muzeum Zabawek w Kar-
paczu. Reszta trafita do Muzeum Teatru.
Czy istnieje nic¢ taczaca fascynacje Toma-
szewskiego Swiatem lalek z jego tworczoscia?
Czego szukal ten perfekcyjny rzezbiarz ruchu
i admirator pigkna ludzkiego ciata w statycz-
nych, miniaturowych replikach czlowieka? Mal-
gorzata Bruder, kierowniczka muzeum i autor-
ka jego koncepcji programowej, nie narzuca
jednoznacznej odpowiedzi, ale w zaprojekto-
wanej przez nig przestrzeni, w ktorej pltynnie
przenikajg si¢ rozne porzadki, nasuwajg sie
rozmaite tropy. Jeden z nich prowadzi do Trak-
tatu o marionetkach Kleista. W tym niezwy-
ktym spektaklu, zrealizowanym przez arty-
ste pod koniec zycia w Teatrze Narodowym,
dopatrywano sie artystycznego credo, rzuca-
jacego pewne Swiatlo na kolekcjonerska pasje
wielkiego mima. Tomaszewski przywolywal
mysl Kleista o cztowieku jako niepelnej for-
mie bytu, rozpigtej pomiedzy boska doskona-
toscig i nieSwiadomoscig lalki. Niemiecki pi-
sarz byl zdania, Ze istota ludzka, skrepowana
ograniczeniami i obcigzona grzechem pier-
worodnym, moze przezwyciezy¢ swojg ulom-
ng kondycje, przechodzgc przez nieskonczo-
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nos¢ i powracajac do pierwotnej, rajskiej nie-
winnosci, ktora nadaje metafizyczny blask
marionetce. To poczucie niekompletnosci by-
tuludzkiego, rozdartego miedzy duchem i mate-
rig, chaosem i porzadkiem, biologia i kultura,
bylo réwniez stalym motywem tworczosci To-
maszewsKiego — poczawszy od wczesnych, abs-
trakcyjnych w estetyce ruchu programéw pan-
tomimicznych, poprzez widowiska ufundo-
wane na wielkich kulturowych archetypach,
takie jak Gilgamesz czy Przyjezdzam jutro,
po pozne moralitety. Ale w fascynacji artysty
lalkami byt réwniez podktad osobisty. Pyta-
ny o zrodia wlasnej tworczosci, Tomaszewski
niejednokrotnie przywolywal swoje dziecin-
stwo i fantazje, inscenizowane przy pomocy
zabawek.

Dzieto zycie tworcy Wroclawskiego Tedtru
Pantomimy zyskato dodatkowe lustro w po-
staci zbioru fotografii autorstwa wieloletnie-
go przyjaciela artysty, Stefana Arczynskiego.
Sg wérod nich zdjecia prywatne oraz seria stu-
diéw portretowych Tomaszewskiego. Miejscem
ekspozycji tych materiatéw jest specjalnie za-
aranzowane atelier fotograficzne wraz z ciem-
nig, w ktérej mozna obserwowac proces wy-
wolywania obrazu. W ten sposob historyczne
klatki ozywajg na nowo na biatych plachtach
fotograficznego papieru.

Muzealne krolestwo Tomaszewskiego w cje-
kawy sposob dialoguje z zainstalowanym w sa-
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siedztwie skarbcem historyka teatru. Kolek-
cja przedmiotow ,,rozmawia” z kolekcjg wiedzy,
praktyka teatru mierzy sie¢ z teoria, historia
tworcy i jego dziela rzuca wyzwanie procedu-
rom jej naukowego opisu. Gabinet profesora
Deglera to nie tylko potezny zbiér pocztéwek
teatralnych (na otwarcie przygotowano ekspo-
zycje kart z widokami budynkow scenicznych)
i dobrze zaopatrzona specjalistyczna bibliote-
ka, lecz rowniez miejsce do pracy i kwerend,
silnie naznaczone obecnoscig ofiarodawcy -
wraz z jego biurkiem i dobrze ,wysiedzianym”
fotelem. Laboratorium historyka teatru lokuje
muzeum w samym centrum bardzo aktual-
nego dyskursu, dotyczgcego sposobéw zacho-
wywania i eksponowania ulotnych §ladow
tworczosci scenicznej. Sam gospodarz i fun-
dator gabinetu ma w tej kwestii niemalo za-
stug. Pod jego opieka powstalo szereg prac
magisterskich, dokumentujacych powstawa-
nie przedstawien wybitnych rezyseréw, kto-
rych wartosc zrodlowa jest dzié nie do przece-
nienia. Przez ponad ¢wier¢ wieku zabiegal tez
0 utworzenie autonomicznej instytucji kul-
tury zajmujacej si¢ systematycznym groma-
dzeniem i prezentowaniem materiatéw zwia-
zanych z historig teatru regionu. Profesor byt
kilka razy o wlos od spetnienia swojej idée fixe.
W 1975 roku udato mu sie przekona¢ dwczes-
ne wladze, by utworzy¢ jednostke muzealna
W oparciu o zbiory wystawy trzydziestolecia
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scen polskich na Dolnym Slgsku, zorganizo-
wanej w podziemiach Wzgdrza Partyzantéw.
Projekt rozbit si¢ jednak o mankamenty lo-
kalowe ~ zawilgocone poniemieckie schrony,
w ktorych ulokowano ekspozycje, nie spetnia-
ty warunkow odpowiednich dla przestrzeni
wystawienniczej. Temat powrdcil w éwieré
wieku pdzniej, podczas obchodéw tysiaclecia
Wroclawia, ktore staly si¢ okazja do prezenta-
cji dziejow scen miasta. Pbs'wif;r:ﬂny im dzial
wielkiej wystawy, zorganizowanej w Wytwor-
ni Filmow Fabularnych, przypominat o naj-
swietniejszych dokonaniach okresu powojen-
nego, lecz zachowaniu eksponatéw znéw sta-
nal na przeszkodzie brak odpowiedniej prze-
strzeni. Efektem'staran profesora stato sie
jednak utworzenie jeszcze w latach siedem-
dziesigtych dziatu teatralnego w Muzeum His-
torycznym Wroctawia, ktérego zbiory, wzbo-
gacone o spuscizn¢ Tomaszewskiego i biblio-
teke, staty si¢ podstawg zasobow inwentarzo-
wych Muzeum Teatru.

Przed nowa placowka stoja dwa wazkie
pytania: jaka histori¢ opowiadac i w jaki spo-
sob to robic? Kuratorka ekspozycji, Matgorza-
ta Bruder, zdecydowala si¢ na skrzyzowanie
perspektywy biograficznej z modng dzi$ for-
muig muzeum partycypacyjnego. Ten model
instytucji opisata Nina Simon w szeroko dys-
kutowanej w Polsce ksigzce The Participatory
Museum. Jego kluczowa ideg jest przelama-
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nie monopolu muzeum na budowanie narra-
¢ji historycznej i dopuszczenie do tego pro-
cesu zwiedzajacych, ktérzy mogg wspottwo-
© rzy¢ treéci, rémiksowac je i dzieli¢ sie efekta-
mi swojej aktywnosci z innymi, na przyktad
za posrednictwem sieci. Zdobywanie wiedzy
ma tutaj wymiar praktyczny, jest efektem
rozmaitych form tworczej aktywnosci zwie-
dzajacych. Taka formule przyjeto Muzeum
Interaktywne Centrum Edukacji Teatralnej,
dziatajace w Starym Teatrze w Krakowie, gdzie
widz ma szans¢ poznac tajniki pracy aktora

1 rezysera, stajgc si¢ kreatorem wirtualnego

procesu realizacji przedstawienia. Niektore ele-
menty tego modelu zastosowano réwniez we
Wroclawiu. Zwiedzajacy moze poczuc sie tutaj
aktorem, ¢wiczac wymowe jezykowych faman-
cow przy stanowisku wirtualnej Pracowni
Paszczodzwigkow dr. Mirostawa Oczkosia,
badz przymierzajac kostium z interaktyw-
nej szafy. Z efektéw tych dziatan mozna spo-
rzadzi¢ cyfrowa ,pocztowke” i udostepnic ja
na portalu spoleczno$ciowym. Autorzy wysta-
wy potrafig zaskoczy¢ efektami multimedial-
nej iluzji, starajac si¢ stworzyc wrazenie po-
bytu za kulisami. Juz przy wejsciu na wystawe
przed widzem otwiera si¢ przestrzen przypomi-
najaca sznurownie, zas dotkniecie umieszczo-
nego na stupie plakatu z historycznej premie-
ry Halki, ktora inaugurowata pierwszy polski
sezon w budynku opery, wprowadza w intym-
ny klimat garderoby, gdy oczom zwiedzajacych
ukazujg si¢ baletki primabaleriny Henryki Stan-
kiewiczowny. Nieco glebiej mozna sie natkng¢
na pulpit inspicjenta, baletowe lustro z draz-
kiem do ¢wiczen, inwentarz przesagdow tea-
tralnych, zywego arlekina oraz przedmiot-
-relikwie, jaka jest autentyczna toaletka jed-
nej z najwigkszych osobistosci wroctawskiej
sceny, Igora Przegrodzkiego. Ow mebel stano-
wi jedng z najcelniejszych zdobyczy Malgo-
rzaty Bruder - trudno sobie wyobrazi¢ opo-
wiesc o Swiecie aktorskim miasta bez leggndy,
jaka otaczala garderobiane ksigstwo jego naj-
wiekszej gwiazdy.

Z czasem w muzeum zapewne nie zabrak-
nie tez ekspozycji o charakterze historycznej
syntezy. W obszernej, pigknie odnowionej sali
kasetonowej, gdzie na poczatek zaprezento-
wano ekspozycje scenografii studentéw wroc-
tawskiej ASP, planowana jest wystawa dziejow
scen wroctawskich po 1945 roku. Placowka
jestjednostka budzetowa miasta, wiec ograni-
czenie jej zainteresowan do stolicy regionu jest
catkowicie zrozumiate. Mimo to nie byloby
zle, gdyby z czasem rzucono tez okiem na Dol-
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ny Slagsk. To przeciez Walbrzych i Legnica
staty sie¢ w ostatnim ¢wierc¢wieczu forpocz-
ta nowych trendéw, inkubatorem wielkich
karier rezyserskich i bodaj najbardziej wy-
dajnym eksporterem talentow aktorskich do
najwigkszych osrodkow w kraju. Istnieje juz
odpowiedni dystans czasowy, by o tym feno-
menie opowiedzie¢ szerzej.

Osobng okolicznoscig, ktéra moze okazac
si¢ inspirujgca dla muzealnikow, jest zaintere-
sowanie regionalnych teatréw swoja wlasng
przeszloscig. Ow trend, nazwany przez Igora
Stokfiszewskiego ,muzealizacja teatru”, ma
szerszy zasieg, jednak na Dolnym Slasku po-
jawil si¢ najwczesdniej i przybral ksztalt dosé
specyficzny. Dzieje budynkoéw teatralnych,
zwigzanych z nimi tworcow, a nawet konkret-
nych przedstawien, od lat s tutaj materig zy-
wg swobodnie przetwarzanag na scenie. Teatr

polskiej historii politycznej. Ten drugi czas
wlasciwie nie ma poczatku, trwa ra przekor
oficjalnym kalendarzom, odmierzajac zycie
starych budynkdéw, kamieni, drzew - ca}égn
kosmosu materii, obojetnej na cezury ludzkiej
historii. Ta réwnoleglo$¢ swiatéw, poczucie
zycia w kilku wymiarach rownoczeénie, stala
si¢ obsesja dolno$laskich pisarzy, plastykow
i ludzi sceny. Teatralne maszyny pamieci od
lat pracuja pelng parg, by odbudowac¢ zerwa-
ne mosty pomiedzy przesztoscig Dolnego Sla-
skaijego dniem dzisiejszym. Ten wysitek me-
diacji pomigdzy $wiatami ,,dwéch zegarow”
celnie pokazal Piotr Ratajczak w spektaklu
Walbrzych Utopia 2.039. Pojawiata sie w nim
niema postac straznika czasu, przesuwajacego
wstecz wielkie wskazowki zegara, ktory skle-
jal peknieta historie dwoch miast - Waldenbur-
ga i Walbrzycha — w jedno zycie. Taka tez ro-

Laboratorium historyka teatru lokuje muzeum
w samym centrum bardzo aktualnego dyskursu,
dotyczgcego sposobow zachowywania

| eksponowania ulotnych sladow tworczosci

scenicznej.

legnicki opowiedzial o swojej skomplikowa-
nej niemiecko-rosyjsko-polskiej przesztosci
we Wschodach i zachodach miasta Roberta
Urbanskiego i Jacka Glomba. Wydarzenia zwia-
zane z uruchomieniem pierwszej polskiej sce-
ny na Dolnym Slasku w Jeleniej Gérze udra-
matyzowal Krzysztof Kopka w sztuce Drugi
dzien wolnosci. W sze$cdziesigtym, jubileu-
szowym sezonie Wroclawskiego Teatru Panto-
mimy powstaly Bachantki, mierzace sie z le-
gendg jednego z najglo$niejszych przedsta-
wien Tomaszewskiego — Przyjezdzam jutro.
Przyczyn popularnoéci recyklingu historii
teatru mozna upatrywac w potrzebie poszu-
kiwania tozsamo$ci w lokalnej tradycji. Nie-
wykluczone jednak, Ze jest to po prostu wyraz
zapotrzebowania na nieobecng w dostepnym
obiegu wiedze historyczng. Jej deficyt czesto
bywa rekompensowany fantazjotworstwem
i wariacjami na temat historii alternatywnej,
z czego znak rozpoznawczy swej tworczosci
wroclawsko-walbrzyskiej uczynit Sebastian Ma-
jewski. Cechg charakterystyczng regionalnych
fantasmagorii dotyczacych przeszlosci jest
podwojna projekcja czasu. Jedna z nich ma
swoj ,punkt zerowy” w 1945 roku, w momen-
cie, w ktorym Dolny Slask powrécit w orbite

le przyjat teatr w swoich opowiesciach o Dol-
nym Slasku — dyskretnego zegarmistrza przy-
wracajgcego ,wymazany czas. Kustosza pa-
migci 1 niewyczerpanego w inwencji kreatora
obrazow przeszlosci.

Muzeum Miejskie Wrdclawia, ktorego cze-
Scig jest nowo otwarta placowka, opowiada
o historii miasta bez cezur ustanawianych
przez zmiany polityczne. Moze wiec uda sie
kiedys pokaza¢ calosciows wizje dziejow te-
atralnego Wroclawia i okolic jako opowie$¢
ponad narodowosciowymi podziatami? To za-
danie nietatwe, ale warte refleksji. Niewyklu-
czone zreszty, ze podobne spojrzenie byloby
bliskie urodzonemu w polsko-niemieckiej ro-
dzinie patronowi muzeum, ktory przypominat
o wielokulturowej tradycji Dolnego Slaska,
siegajac po teksty Hauptmanna i Gryphiusa.

Bez wzgledu na to, jakie ramy czasowe mu-
zeum uzna za swoje pole operacyjne, warto
pamietac, ze nie dziala ono w prozni. Teatrali-
zacje przesziosci wytworzyty srodowisko pa-
migci pozostajace na kontrze wobec historii
oficjalnej, regulowanej przez polityczne dys-
kursy. Dobrze byloby podjac z nimi dialog i po-
szukac odniesien dla toaletki Przegrodzkie-
go w innych uktadach wspétrzednych. B



