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Wtodzimierz Staniewski, ttumaczgac znaczenie terminu ,ekologia
teatru’, niemal zawsze podkresla, ze wynika ono bezposSrednio
z greckieqo zrodtostowu oikos i 0znacza po prostu ,dom teatru”

B Pytanie o istotg¢ artystyczno-badawczej koncepcji zalozyciela
i dyrektora Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice stanowilo jeden
z glownych probleméw badawczych mojej pracy magisterskiej zaty-
tutowanej Ekologia teatru Wlodzimierza Staniewskiego na tle innych
koncepcji i praktyk artystycznych, napisanej w Instytucie Kultury
Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem profesora
Wojciecha Dudzika. Im wiecej magistrant — od czasow licealnych widz
Gardzienic, w trakcie studiéw uczestnik warsztatow prowadzonych
przez Staniewskiego, a pod ich koniec wspolpracownik teatru — miat
do czynienia z ta realizowang od 1977 roku autorska doktryna teatralng,
tym wiecej na jej temat n ie wiedzial. Wizjonerskie idee artysty teatru
- ustyszane w murach warszawskiej uczelni, zaobserwowane na terenie
wiejskiego kompleksu teatralnego oraz wyczytane w ksiggozbiorach
i archiwach - podpisany pod niniejszym artykutem badacz amator
postanowil opakowac w liczne konteksty (zarowno takie, do ktorych
Staniewski przyznaje sie osobiscie, jak i takie, ktore ,,z zewnatrz” pomagaja
wyjasnic to nieostre pojecie, jakim okazala si¢ ,,ekologia teatru”). Osta-
tecznie — co szczegolnie widac po skompresowaniu przydtugiej rozprawy dy-
plomowej do kilkustronowego artykutu - okazuje si¢, ze ekologicznosc
gardzienickiej ,,ekologii” opiera si¢ przede wszystkim na dwoch pojeciach
odnoszacych si¢ do duchowej sfery czlowieka i srodowiska: wzajem -
nosci (,eko-")oraz d omu (,,0iko-").

Gardzienicom poswigcono tysigce stron w licznych ksigzkach i arty-
kulach w roznych jezykach. Szeroko opisywano techniki gardzienic-
kiego treningu i dzialania antropologiczne prowadzone przez zespot.
Mniejsza wage przywigzywano natomiast do samej nazwy ,ekologia
teatru”. Nawet autor okreslenia kompletng doktryne planowat sformu-
towac¢ dopiero w wyniku pracy akademickiej. W 2015 roku na Wydziale
»Artes Liberales” UW powstala kierowana przez Staniewskiego Pra-
cownia Ekologii Teatru, dzigki czemu wieloletnia praktyka artystyczna
miala zyskac legitymacje naukowa. Od powolania do zycia ekspery-
mentalnej pracowni Staniewski coraz bardziej skfania sie ku nazywaniu
swojej koncepcji ,,oikologig teatru”. U podstaw filozofii i metody pracy

rezysera lezy bowiem starogreckie pojecie oikos, czyli ,,dom”. W tym
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kontekscie dos¢ mylace moze wydawac si¢ wspolczesne rozumienie
terminu ,,ekologia”, zwigzane glownie z ochrong srodowiska. Mimo ze
szef Gardzienic od poczatku podkreslal, jak wielkg inspiracje dla jego
dziatan stanowi srodowisko przyrodnicze (o czym najlepiej swiadczy
lokalizacja teatru na skraju lasu w podlubelskiej wsi), w jego wczesnym
manifescie programowym Po nowe srodowisko naturalne teatru z 1979
roku nie mniejsze znaczenie ma ochrona dobr kultury (a stowo ,.eko-

logia” w nim jeszcze nie pada).

Eko-, czyli wzajemnosc

»Ekologia teatru, czyli co? Chodzi o to, ze segregujecie tam $mieci?”
— tego typu pytania nieraz zadawaly osoby, ktore po raz pierwszy usty-
szaly okreslenie ,,ekologia teatru”, Czlon ,,eko-" automatycznie kojarzy
sie z dzialaniami przeciwko zanieczyszczaniu srodowiska. Tymczasem
w ekologii ogolnie — podobnie jak w gardzienickiej ekologii teatru -
chodzi przede wszystkim o wzajemne relacje.

Ekologia jako dyscyplina naukowa powstata na gruncie nauk przy-
rodniczych - biologii i nauk o Ziemi. Termin zostal wprowadzony
w 1866 roku przez niemieckiego naukowca Ernsta Haeckela. Ekologia
zajmuje si¢ badaniem zwigzkéw migedzy organizmami a ich srodowiskiem
(sktadajacym sie z elementow abiotycznych oraz innych organizmaow).
Nierozerwalnie wiaze sie z pojeciem ekosystemu, czyli zlozonego
uktadu, ktéry tworza zarowno specyficzne miejsce i warunki bytowania
organizméw (biotop), jak i same populacje gatunkow (biocenoza).

Pojecie ,,ekologia” oderwalo si¢ od swojego pierwotnego znaczenia,
bedac przez to niekiedy naduzywane. Wydaje sig, ze samo sfowo ,,ekologia”
jako relacja czegokolwiek (istot, przedmiotow, zjawisk) z otoczeniem
ma znaczenie na tyle ogdlne, ze — dostownie lub metaforycznie - mozna
dodawa¢ do niego dowolny czlon, tworzgc kolejne ,.ekologie czegos”.
Funkcjonuja zaréwno terminy $cisle biologiczne (na przyktad ekologia
populaciji), jak i szeroko rozumiana ekologia czlowieka, a takze coraz
nowsze nekologie” szczegétowe, na przyklad ekologia mediow czy
ekologia informacji. Inng wspolczesng tendencjg stalo sie zorientowanie
roznych dziedzin na kwestig ochrony srodowiska. W ten sposdb,




poprzez dodanie przedrostka ,eko-", powstaly m.in. ekohizyka, eko
akustyka, ekoetyka, ekoestetyka, ekokrytyka, ekolingwistyka, ekoli
teratura, ekoarchitektura, ekofeminizm.

Ekologie teatru najprosciej osadzi¢ w kontekscie zwrotu ekologicz-
nego obserwowanego w naukach humanistycznych od lat siedemdzie-
siatych XX wieku, ale droga ,.ekologii” od nauk przyrodniczych do
hmnunislyiei trwa juz od konica XIX wieku. W XX wieku ow termin
byl wykorzystywany w naukach spofecznych, gdzie dotyczyt czlowieka
i spoleczenstwa w odniesieniu do ich otoczenia (w szczegolnosci antro-
pogenicznego i spolecznego). Przeszedt takze do humanistyki, czgsto
w ujeciu metaforycznym, gdzie znalazl zastosowanie w badaniach
kultury. W ramach orientacji ekologicznej podejmowano namyst nad
kondycja cztowieka w $wiecie. Zajmowano si¢ znaczeniem przyrody
w kulturze i rolg, jaka odgrywaja ludzie na Ziemi.

Jedna z wazniejszych dla ekologii czlowieka teorii stala si¢ hipoteza
Gai, sformulowana w latach siedemdziesiatych XX wieku przez przy-
rodnikow Jamesa Lovelocka i Lynn Margulis. Zalozono, ze cala Ziemia
stanowi jeden wielki system (zlozony z wielu elementow ozywionych
i nieozywionych), wykazujacy tendencje do utrzymywania odpo-
wiednikéw warunkow do zycia, zdolny do samoregulacji w zakresie
zachowania wewnetrznej rownowagi (homeostazy). Te hipotetyczng
istote Lovelock nazwal Gaja - od greckiej bogini uosabiajgcej Ziemie.
Hipoteza o organicznej wiezi ludzi ze wszystkimi komponentami
przyrody miala stanowic alternatywe dla podejscia antagonizujgcego
czlowieka i nature. Mimo ze byla krytykowana przez ekologow naukow-

cow za nienaukowosc, zyskala aprobate wérod ekologow aktywistow.
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Holistyczna wizja zycia planety §chuje takze ekologie gleboka,
ktorej podstawy okreslil filozof Arne Nass. Zgodnie z ekologia gieboky
kazde zycie ma wartosc, a czlowiek stanowi jedynie czes¢ niepodziel-
nego systemu ziemskiego. Eksploatowanie dobr naturalnych przez
ludzi nie powinno wykracza¢ poza najwazniejsze potrzeby zyciowe
i ogranicza¢ réznorodnosci biologicznej. Poprawa jakos$ci zycia na
Ziemi wymaga kompleksowych dziatan politycznych, ekonomicznych
i technologicznych, zmian w sposobie myslenia i aktywnosci w zyciu
codziennym.

Praktykowanie teatru w relacji do otoczenia stato si¢ glownym za-
lozeniem ekologii teatru Wlodzimierza Staniewskiego. Punkt wyjscia
poszukiwan ,,nowego srodowiska naturalnego teatru” stanowilo opusz-
czenie miasta, a wraz z nim: wielkomiejskich przyzwyczajen i modeli
mys$lenia, rutyny zachowania, waskich ram funkcjonowania teatru,
masowe]j produkcji i konsumpcji kultury. Postulowane w tekscie 21979
roku ,,wyjscie w przestrzen teatrowi nieznang lub przezen zaniechang
mialo pociggac za sobg odkrycie na nowo natury, poznanie autentycznej
kultury tradycyjnej i dotarcie do jej Zrodel. Staniewski chciat doswiad-
cza¢ $wiata tak, jak podczas pradawnych rytuatow, z ktorych narodzil
sie teatr. Wedlug takiego podejscia komponenty krajobrazu znacza
o wiele wiecej niz tto lub inspiracja tworczosci teatralnej. ,Chodzi
0 to, aby owe wartosci staly si¢ zywymi uczestnikami zdarzen™ - pod-
kreslat Staniewski, przywotujac Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo...
Michaila Bachtina, ktory w swojej analizie kultury ludowej przetomu
sredniowiecza i renesansu zwracal uwage na uyymowanie catego Swiata

przedstawionego jako jednego organizmu. Warto jednak pamigtac,
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ze wies — uznana na poczatku dzialalnosci Gardzienic za ,,nowe éro-
dowisko naturalne teatru” - jest wytworem dzialalnosci czlowieka.
Jej krajobraz wydaje si¢ ,,naturalny” w kontrascie z miastem, za CZym
idzie kulturowy wizerunek wsi jako ostoi spokoju i tradycji (w czym
niematg role odegrali romantycy).

Calej ekologii teatru Wiodzimierza Staniewskiego - od wiejskich
Wypraw (we wezesnym okresie dziatalnosci Gardzienic) po udramaty-
zowane misteria (pozniej, zwlaszcza w etapie ,,antycznym”) — przy$wie-
cajg romantyczne ideaty. Tworca Gardzienic czesto odnosi sie do mysli
| tworczosci Adama Mickiewicza. Na zainteresowania kultura tradycyj-
ng i piesniami ludowymi wplyw mialy Dziady wilefisko-kowienskie,
a filozoficzno-artystycznym zapleczem my$lenia o ludowosci staly sie
wyklady z Literatury stowianskiej w Collége de France, w ktérych
Mickiewicz nieraz mowit o rytualnych zrédlach kultury.

Nowe otwarcie teatru - po ,,dzwignieciu z ruin” zabytkowego obiektu
- wprowadzito do lozy patronéw jednego z niemieckich prekursoréw
romantyzmu - Novalisa. Inauguracji Europejskiego Osrodka Praktyk
Teatralnych w 2013 roku towarzyszylo ukierunkowanie poszukiwa te-
atralnych na perspektywy mantyczne (czyli przeczuwanie, wieszczenie),
W zapowiedzi zorganizowanego dwa lata pézniej sympozjum Sentio:
Novalis napisano: ,,[...] Novalis jako poeta, geolog, filozof-profeta oraz
patron ruchow ekologicznych (w tym ekologii teatru) stanowi pomost
migdzy dawnym a nowym obszarem dzialalnosci EOPT »Gardzie-
nice«™. Novalis antycypowat sztandarowe cechy romantyzmu, ktore

mozna okresli¢ jednym stowem - ,,czucie”. ,Czucie” zaréwno w sensie
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zmystowym, jak i duchowym - dos§wiadczanie $wiata ,nieskazone”
racjonalizmem (uznanym za niszczgcy nature i od rzuconym po oswie-
ceniu, a u Staniewskiego utozsamianym z ideg miasta), nawiazanie do
Sredniowiecznego mistycyzmu i kultur tradycyjnych.

Wiodzimierz Staniewski przywoluje rowniez spuscizne M ieczystawa
Limanowskiego - wspoizatozyciela Reduty, pierwszego polskiego labo-
ratorium teatralnego. Ten naukowiec geolog byt wspéttwérca roman-
tyczno-ezoterycznej filozofii Reduty. Wedtug Dariusza Kosinskiego
»mozna mowic o Reducie jako pierwszej w Polsce i jednej z pierw-
szych na $wiecie prob praktycznej realizacji idealéw ekologicznych
w kulturze, w sposob szczegdlny w teatrze™, a owa ekologiczno$¢
przejawiata si¢ w holistycznej wizji cztowieka i §wiata, poréwnywaniu
zespotu teatralnego do Zywego organizmu i uprawiania sztuki teatru
do ogrodu. Przyktad powigzania sztuki, natury i sity boskiej Lima-
nowski widzial w muzyce (a zwlaszcza cechujgcej ja harmonii), ktora
uznawat za fundament zarowno $wiata, jak i sztuki aktorskiej (co Ko-
sinski okreslit jako ,.ekologie muzyczng”). Podzielat zywa w kulturach
tradycyjnych (w tym w rodzimej kulturze wiejskiej) wiare w zwiazki
przyrody i duchowosci. W tekscie Rok polski i dusza zbiorowa z 1916
roku zestawil cykl por roku z dziataniami rolniczymi, tradycyjnymi
obrzedami i kulturg narodu - to wiasnie ten tekst po latach stat sie
wazng inspiracja dla koncepcji Staniewskiego.

Rzadko szet Gardzienic odnosi sie bezposrednio do dziatalnosci Je-
rzego Grotowskiego, z ktorym w latach 1971-1975 blisko wspolpracowal

przy parateatrze. Po odejsciu zdefiniowal wlasng $ciezke artystyczno-



-badawczg, ale nie sposdb nie zauwazy¢ pewnych zbieznosci z tym,
co czynit i glosil jego niegdysiejszy przyjaciel. W przedstawionym
w1979 roku planie dzialan na najblizsze lata Grotowski mowit o ,,pracy
nad sobg” jako o ,ekologii cztowieka™ ,,Bo ekologia zaczyna si¢ od nas
samych™. Wyroznit ,.ekologie miedzyludzkiego” i ,ekologie poza-
ludzkiego™. Pierwsza dotyczyla caloksztaltu dziatan zespotu Teatru
Laboratorium - zwlaszcza tych w okresie parateatralnym - ktorych
istote stanowily: aktywnosc w procesie tworczym, udzial we wspolnych
dziataniach (bez podziatu na prezentujacych i odbiorcow), nakierowa-
nie na proces stwarzania, otwarto$ci i wzajemnosci (czyli tzw. kultura
czynna). ,Ekologia migedzyludzkiego™ wymagala reorientacji w zakre-
sie docelowej grupy odbiorcow. Nalezalo ~ wzorem Reduty - oprdcz
najwickszych miast odwiedza¢ na przyktad nowe miasta wojewddzkie
(po podziale administracyjnym Polski z 1975 roku na czterdziesci dziewieé
wojewodztw) i ,.kresy”. ,,Ekologia pozaludzkiego” zas odnosita sie do
nadzorowanego przez Grotowskiego badawczo-warsztatowego programu
Teatr Zrodel, realizowanego od 1976 roku przez miedzynarodowa grupe.
Grotowski uwazal, ze czlowiek, dziatajac organicznie, musi przebi¢
si¢ przez dwa mury - wewnetrzny (odcinajacy energie) i zewnetrzny
(blokujgcy bezposrednia percepcje) — co ma pozwolic zsynchronizowac
si¢ ze Swiatem, osiagnac harmoni¢. W tym celu prowadzono badania
terenowe w odleglych zakatkach swiata, gdzie poznawano techniki zro-
dtowe praktykowane w roznych kulturach. U Grotowskiego podejscie
ekologiczne miato aspekt metafizyczny. Baz Kershaw w ksiazce Theatre
Ecology zauwaza, ze w pracach naukowych na temat teatru i widowisk
uzycie pojecia ,,ekologia performansu” najczesciej ma zwiazek z trenin-
giem aktorskim wedlug Grotowskiego. Sam Staniewski jednak — jesli

Staniewski odwotuje sie nie tylko
do Srodowiska przyrodniczego,
lecz przynajmniej w rownym
stopniu do Srodowiska ludzkiego.
Zwraca uwage na duchowg
tgcznosc cztowieka z ziemig,

na ktorej zyje.

chodzi o podrozujacych reformatoréw teatru — chetniej odnosi sie do
Eurypidesa lub Antonina Artauda.

W Osrodku Praktyk Teatralnych Gardzienice stawia sie na fizyczny
i duchowy kontakt ze srodowiskiem. Za zrodlo tworczoéci Staniewski
uznaje ,,muzycznosc , rozumiang w sposob pitagorejski jako harmo-
nijny porzadek §wiata. W zjawiskach przyrody rezyser dostrzega ener-
gi¢ ksztaltujaca dziatania teatralne, czego $wiadectwem byly rdzenne
widowiska kultur tradycyjnych, a o czym wedtug niego zapomniano
W nowoczesnym teatrze. Dlatego postanowil wraz ze swoim zespotem
rozpoczac zycie i prace poza miastem. Podczas Wypraw artystyczno-
-badawczych dokonywat ,naturalizacji” wlasnych spektakli, pokazujac
Je przed miejscowy ludnoscig i wlaczajac do nich tradycyjne piesni
wykonywane przez mieszkancow. Przyswiecaty mu cele ekologiczne:

ochrona lokalnej kultury poprzez utrwalanie zanikajacych zwycza-
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jow oraz powrot do pierwotnej praktyki teatralnej, za ktora uznawal
Zgromadzenie — wspolne uczestnictwo w zdarzeniu artystycznym.
Gardzienice kierowaly si¢ w swoich dzialaniach zasadg wzajem -
nosci miedzy procesem tworczym a $rodowiskiem, w ktérym sie
odbywa. Staniewski przeniost t¢ zasadg¢ do autorskiej techniki treningu
aktorskiego, polegajacego w znacznym stopniu na partnerstwie poj-
mowanym nie tylko jako zespolowos¢ wsrod aktorow, lecz takze jako
wrazliwosc na otoczenie. Na wzajemnosci opiera si¢ fenomen ekologii,
poniewaz zgodnie ze swoim pierwotnym sensem ekologia zajmuje sie

badaniem wzajemnych relacji w ekosystemie.

Oiko-, czyli swoje miejsce -

Wiodzimierz Staniewski, ttumaczac znaczeni@éj terminu ,ekolo-
gia teatru”, niemal zawsze podkresla, ze wynika. ono bezposrednio
z greckiego zrodlostowu oikos i oznacza po prostu ,dom teatru”. Z tego
powodu w ostatnich latach zaczal sklania¢ si¢ ku nazywaniu swojego
podejscia ,,oikologia teatru”. Na pytanie, czy wlasciwsze dla jego kon-
cepcji artystyczno-naukowej jest okreslenie ,ekologia”, czy ,,oikologia”,
odpowiada, ze lepiej jednak mowic¢ ,,oikologia™

Oikos ma zwigzek i z otoczeniem, i z rodzing ludzka (spolecznoéc zlo-
zona ze wspolnoty ludzi, zwierzat i roslin). Kazde - pracujace narzecz aktu
kreacji - stworzenie (tez ludzkie) pozostaje w relacjach bezposrednich; cialo
wobec ciala; duch wobec ducha; mysl wobec myéli; mowa wobec Mmowy;
dZzwieki wobec dZwigkow... To jest fenomen Wzajemnoéci. Paradygmat

Wzajemnosci w sprzeciwie do Paradygmatu Obcosci. [...] Oikologia wigze

sie tez z transferem przekazu bezposredniego pomiedzy pnknleniamiE.

Staniewski odwoluje si¢ nie tylko do srodowiska przyrodniczego,
lecz przynajmniej w rownym stopniu do srodowiska ludzkiego. Zwraca
uwage na duchowg facznos¢ czlowieka z ziemia, na ktorej zyje. Z takiego
zalozenia wychodzily Wyprawy, ,.teatr ziemi”, jak rowniez perspektywy
mantyczne. Ze wzgledu na przekaz miedzypokoleniowy duze znaczenie
dla ,,oikologii teatru” miat zwrot Gardzienic ku starozytnej Gregji.

Jak pisze Nirmal Selvamony, ekologie mozna definiowa¢ na trzy
sposoby: jako nauke o relacjach miedzy organizmami a ich srodowi-
skiem, jako - wiasciwe ekologii glebokiej — metafizyczne ujecie tych
relacji oraz jako oikologie, czyli badanie oikos (szczegélnie w wymiarze
duchowym)®. Ekologii teatru Wlodzimierza Staniewskiego najblizej
jest do trzeciego podejscia. Termin ,oikologia” - tak jak ,ekologia”
- oznacza dostownie ,,nauke¢ do domu” (tyle Ze nie zlatynizowano tu
greckiego cztonu). Dom to nie tylko miejsce zamieszkania, lecz przede
wszystkim poczucie domu. Stanowi miejsce prywatne, bezpieczne,
w ktorym sie dorasta i socjalizuje. Podkresleniu tego aspektu stuzy
czton ,,oiko-". Wystarczy przywolac pojecie ,,oikofobia” (ktore zrobito
medialng kariere w 2018 roku po uzyciu przez jednego z polskich po-
stow), oznaczajace odrzucenie dziedzictwa swojej ojczyzny (w filozofii
politycznej) lub awersje do wltasnego domu (w psychiatrii).

Oikologia bada (na przyklad w literaturze) takie tematy jak: relacje
czlowieka z miejscem zamieszkania, poszukiwanie przez niego swojego
miejsca, oswajanie przestrzeni, tworzenie wspolnot, lokalnos¢. Oiko-
logia moze tez oznaczac ,logike gospodarowania domem”’. Zbigniew
Kadtubek pisze, ze oikologia odnosi si¢ do praktykowania postawy
oikety (przeciwienstwa despoty), czyli tego, ktory w domu ,,niczym nie
zawiaduje, mieszka pokornie, (u)stuznie rezyduje, zawsze tylko kwa-

teruje, Zyje na walizkach, nalezy tylko do wspalnoty mieszkajacych™®.

czytaj dalej ’
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Taka postawa przywodzi na mysl ekologie gleboka, zaproponowana
jako przeciwwaga dla podejscia antropocentrycznego, w ktérym
cztowiek ustawia si¢ w roli despoty w sradowisku przyrodniczym.
Mozna powiedziec, ze ekologie gleboka z oikologia badz ekologia teatru
taczy perspektywa ekocentryczna (zamiast egocentrycznej).
Oikologia teatru wedtug Wiodzimierza Staniewskiego okresla linie
programowa poszukiwan teatralnych i stuzy wypracowaniu odpo-
wiednich technik zmierzajacych do osiggniecia pozadanego efektu
artystycznego. W ramach zaj¢¢ w Pracowni Ekologii Teatru bada sie
tzw. przyrode spektaklu — warunki sprzyjajace pracy tworczej, podglebie

Ekologia teatru Gardzienic
przeobrazita sie w oikologie.
Mowigc oikos, Staniewski mysli
przede wszystkim o ,,domu”

W wymiarze niematerialnym

— poczuciu miejsca i genius loci.

uprawiania teatru. Wedtug Staniewskiego dla aktu kreacji niezbedne
okazuja sie tak glebokie doswiadczenia jak taczno$¢ z miejscem, poczucie
zakorzenienia. Wszystkie poszukiwania powinno sie zatem prowadzi¢,
majgc na uwadze siebie jako czes¢ wigkszej struktury. Staniewski wierzy
w teatralng geomancj¢ ~ w to, ze z ducha miejsca mozna czerpac energie
do dziatan. Dlatego tak wazng rol¢ przyznaje genius loci i temu, co na-
zywa ,miejscamiz tekstem”, gdzie wyjatkowe walory miejsc pobudzaja
dzialania tworcze.

Oikos w oikologii nabiera dynamiki. Indoeuropejski rdzen tego grec-
kiego wyrazu — weik — oznacza ,,zasiedlac”. Pojecie ,dom” rozwaza sie
w charakterze nie statycznego miejsca, lecz procesu zadomowienia sie.
Zadomowienie polega na oswajaniu otoczenia, nadawaniu znaczen; nie-
okreslona przestrzen staje sig konkretnym miejscem. W postulacie »NOWego
srodowiska naturalnego teatru” w rzeczywistosci przejawia sie motyw
nostos (z greki — ,,powrot do domu”). Gardzienicka nostalgia wiaze sie
zposzukiwaniem zrodel — teatru, sztuki, ku ltury, duchowosci, komunikacji
migdzyludzkiej. Nieprzypadkowo tekstem, ktory doprowadzil Staniew-
skiego do zacumowania w ,,porcie Grecja” (czyli wieloletniego eksploro-
wania antyku w swojej pracy rezyserskiej i pedagogicznej), okazata sie
lacinska powiesc z 11 wieku naszej ery — Metamorfozy albo zloty osiot Apu-
lejusza z Madaury. Glowny bohater, zamieniony w osta, odbywa w niej
tutaczke zakonczong - za wstawiennictwem bogini Izydy - powrotem
do pierwotnej, ludzkiej postaci, aby nastepnie méc przejs¢ przemiane
duchowg. W ideologicznym postulacie powrotu do korzeni w celu odzy-
skania autentycznego doswiadczenia $wietosci schodzg sie drogi m.in.
Novalisa, Mickiewicza, Limanowskiego i Grotowskiego. Tego samego po-
szukuje w teatrze Staniewski, nazywajac ow cel ,.érodowiskiem naturalnym
teatru”, ale rowniez ,domem™ ,Wierze, ze teatr wréci do domu. [.. ] Jestem
przekonany, Ze teatr wyszed! z rytualéw i ceremonialéw domowych ™.

Staniewskiemu marzy si¢ gospodarowanie ,,domem teatru”, co

- oprocz duchowego — ma wymiar catkiem przyziemny. Od ponad
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czterdziestu lat pracuje na rzecz utrzymania miejsca dla swojego teatru.
Wyremontowany kompleks Europejskiego Osrodka Praktyk Teatral-
nych Gardzienice nie przypomina juz pierwotnych ruin. Urzadzona zielen
- mimo sgsiedztwa pozostawionego w surowym stanie lasu - ma nie-
wiele wspolnego z dzika przyrodg. Droge zamiast pochodni o$wietlaja
elektryczne latarnie. Wazne pozostaje jednak utrzymanie ducha miejsca
- otwartego dla gosci zaréwno z najblizszych, jak i najdalszych czesci
Swiata, petnego artystycznej energii, zachowujacego pamie¢ o historii
i tradycji, jak réwniez gotowego do nowych odkry¢. U podstaw oikologii
lezy pragnienie posiadaniaswojego miejsca.,,Domtobezpieczna
przestrzen. Jego psychika jest odbiciem psychiki tego, kto w nim
mieszka™® — méwi Staniewski. Zespot dawno juz zaprzestat wyroi-
niajacych go poczatkowo Wypraw do wsi oddalonych od wigkszych
osrodkow kulturalnych. Teraz to inni przyjezdzaja do wsi Gardzienice,
gdzie witani s3 piesniami i czestowani lokalng kuchnia. Dlatego tez
ekologia teatru przeobrazita sie w oikologie.

*

Ze wzgledu na potoczne rozumienie ekologii (sprowadzanej gléwnie
do ochrony przyrody, a nie wzajemnych relacji w srodowisku) bard ziej
adekwatnym pojeciem w przypadku koncepcji Wiodzimierza Staniew-
skiego jest ,,oikologia”. Wiasnie tym stowem Staniewski zaczal postu-
giwac si¢ po utworzeniu Pracowni Ekologii Teatru na Uniwersytecie
Warszawskim, chcgc uwydatnic znaczenie stowa oikos (,,dom™), od ktérego
pochodza obie ,-logie”. Mowigc o oikos, szef Oérodka Praktyk Teatralnych
Gardzienice mysli przede wszystkim o ,,domu” w wymiarze niemate-
rialnym - poczuciu miejsca i genius loci.

Sam termin ,.ekologia teatru” byl uzywany w réznym znaczeniu.
Podobnymi okresleniami postugiwaty sie m.in. Una Chaudhuri (ktéra
wartykule, There Must Be a Lot of Fish in That Lake”. Toward an Ecological
Theater proponowala kierunki dla teatru w dobie kryzysu srodowiska)
| Bonnie Marranca (ktora opublikowala szereg esejéw poswieconych
zwigzkom twoérczosci teatralnej i sSrodowiska pod zbiorczym tytulem
Ecologies of Theater). Tekst Ferdinanda Tavianiego, ktérego polski przeklad
opublikowany w 1982 roku w ,,Dialogu” nosi tytut Ekologia teatru,
dotyczy potrzeby $cislej wspotpracy teoretykow z praktykami teatru.

Termin ,oikologia teatru” ma wigkszg szanse by¢ kojarzony przede
wszystkim ze Staniewskim i jego autorska koncepcja. W

Artykut powstat na podstawie rozprawy, ktora znalazia sie w finale konkursu orga-
nizowanego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie na
najlepsza pracg magisterskg. Promotorem rozprawy byt profesor Wojciech Dudzik.
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