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KATARZYNA NIEDURNY

PANNY Z WILKA

CZYTAJA IWASZKIEWICZA

Katarzyna Niedurny - teatrolozka, recen-
zentka, dziennikarka. Publikowala miedzy
innymi w ,Dwutygodniku”, ,Didaskaliach”,
w portalu Onet.pl.

Narodowy Stary Teatr w Krakowie
Jarostaw Iwaszkiewicz

PANNY Z WILKA

adaptacja: Agnieszka Glinska i Marta
Konarzewska, scenografia: Monika
Nyckowska, kostiumy: Jagna Janicka,
muzyka: Igor Nikiforow, Jerzy
Rogiewicz, rezyseria §wiatel:
Jacqueline Sobiszewski, wideo:
Franciszek Przybylski,

premiera: 1 marca 2019

ato sie we mnie prze-

lamato'” — powiedzial
Wiktor Ruben, wypo-

/7

najstynniejsza kwestie z opowiadania

wiadajgc tym samym

Jarostawa Iwaszkiewicza. Stojac na
balkonie dworku Wilko, Ruben uswia-
domil sobie, ze wszystko to, co sobie
wyobrazal, wszystkie zalozenia, ktore
poczynil w stosunku do wakacyjnego
wyjazdu, byly chybione. A zakladatl
bardzo duzo. Wydawalo mu sie, ze po
pietnastu latach nieobecnosci, jako
czlowiek dojrzaty, z wiedzg trzydzie-
stokilkulatka, moze wroci¢ w swoja
przeszio$é: w nasycong niespelnionym
erotyzmem kraine mlodosci, w ktorej
czas sie zatrzymal, i tam wykorzystac
niewykorzystane szanse, zrewidowac
dawne nadzieje, wyjasnic to, co wtedy
bylo niedopowiedziane. ,,To bylo
jakie$ cielece szczescie, a teraz stalem
sie dojrzalym mezczyzng i potrafie =
zrealizowac to, co wtedy bylo szki-
cem” — mowil. Tymczasem nic juz nie
bylo takie samo. Inny byl juz Wiktor,
chociaz obraz jego dwudziestoletniego
stopil sie z krajobrazem Wilka, inny

byt juz kraj po wielkiej wojnie, inne
wreszcie byly spotkane przez niego
wtedy kobiety, ktore juz dawno prze-
staly by¢ pannami.

W opowiadaniu Iwaszkiewicza
dotkliwie odczuwa to Wiktor, ktory
surowym okiem ocenia dawne przy-
jaciotki. Wiktor wraca i opisuje Julcie
(,Nie, to zupelnie kto inny, te ruchy
peine powagi, ten gest godny, jak
gdyby zakasywala rekawy, §miech
wesoly, ale opanowany, ten spokdj
rozlany w kazdym poruszeniu. To nie
byta dawna Julcia”), Kazie (,,Powazna,
chuda, najbrzydsza Kazia, zawsze
gospodarna”), Jole (,,Puszcza sie po
prostu. Nie sprawilo mu to okresle-
nie zadnej przykroSci ale tez bylo jak
gdyby wykresleniem Joli z progra-
mu”), Zosie (,Wszedl tam i zobaczyl
znowuz Zosie, lezaca na kozetce,
syta i biala, pomyélal, Ze i ta tez byla
sktonna do otylosci”). Nie dostaje
sie jedynie zmartej Feli, ktéora dzieki
smierci mogla pozostac taka, jakg
Wiktor sobie wyobrazal, oraz najmiod-
szej, Tuni, ktéra w czasie pierwszych
wizyt Wiktora byla jeszcze dzieckiem,
a teraz pozostala jedyng ,panng na
wydaniu” w domu.

Agnieszka Glinska w Pannach
z Wilka w Starym Teatrze chce
odwrdcic te sytuacje. Celem spekta-
klu wydaje sie rozbrojenie schematu
narracyjnego, w ktérym intelektual-
nie zdystansowany mezczyzna rosci
sobie prawo do ogladania kobiet,
opowiadania o nich i formulowa-
nia powierzchownych opinii na ich
temat. W przedstawieniu to boha-
terki przejmuja opisujace je slowa.
Zdania Wiktora, powtarzane przez nie




Z mocng ironig, majg przesta¢ Swiad-
czy¢ o mieszkankach Wilka, a zaczg¢
mowic o charakterze mezczyzny.
Spektakl zostaje podzielony na kilka,
podobnych do siebie w schemacie, cze-
§ci. Kazda z nich rozpoczyna okrzyk
Tuni (Natalia Kaja Chmielewska): ,,Jezus
Maria, pan Wiktor przyjechat!” i wejscie
mezczyzny do domu po pietnastu latach
nieobecnosci, spowodowanej wojna
i obowigzkami dorostosci. W czasie spo-
tkania z mieszkankami Wilka okazuje
sie, ze Wiktor przez wszystkie lata byt
tam pamietany i chetnie wspominany,
a wyobrazenie jego jako dwudziestolat-
ka trwa we dworze dzieki wspomnie-
niom jego dawnych przyjaciéiek. Po tym
wstepie kazda czes¢ przejmuje jedna
z siostr, ktora toczy wlasna opowiesé
o wspomnieniach, Wiktorze i sobie
samej. Te historie w duzej mierze sa
oparte na dostownych cytatach z prozy
Iwaszkiewicza, czasem uzupetlnianych
przez adaptatorki, Agnieszke Glinska
i Marte Konarzewska, ktére wyostrzaja
formutowane przez Rubena opinie.
Same ,,panny” wydajg sie zdziwione
tym, co mowiag. Zdumione, powtarzajg
zdania z ksiazki, tak jakby pytaly: czy
to naprawde ja, czy to o mnie; nie daja
wiary prostym i okrutnym opisom,
ktore powtarzajg z duzg ironig i poczu-
ciem humoru. To zadanie sceniczne
Swietnie realizujg grajgce w spektaklu
aktorki. Szczegélnie Dorota Segda
(Julcia), Anna Radwan (Kazia) i Ewa

-

Kaim (Jola), ktore, méwigc zdaniami
Iwaszkiewicza, potrafig jednocze-

$nie pokazac swoj dystans wobec nich,
zawrzeC przymierze z publicznoscia,
stworzy¢ wspolnote, ktéra moze wysmiac
Rubena. Obnazenie matych smieszno-

Sci w narracji, pokazanie okrucienstwa
wypowiadanych zdan oraz stworzenie
bohaterkom mozliwosci ich wykpienia -
to najwieksze zalety spektaklu, ktére daja
duzg przyjemno$c ogladajgcym. Dalej
jednak sytuacja sie komplikuje.

W kazdej z czesci, oprocz proby
takiej zdystansowanej lektury, poja-
wiajg sie rowniez refleksyjne rozmowy
siostr z Wiktorem, a takze monologi
bohaterek — oparte na cytatach z opo-
wiadania, znacznie rozwinietych przez
adaptatorki. Niestety, po obejrzeniu

" tych scen, wciagz kazda z kobiet oraz

opis towarzyszacych jej problemow
zawrzeC mozna w jednym sformutowa-
niu. Julcia to starzejgca sie pieknosc,
Kazia — intelektualistka lesbijka, Jola
jest piekna i rozwiazta, Zosia (Paulina
Puslednik) to sfrustrowana mloda
matka, Tunia wreszcie — nieokielznana
i niewinna. Podejmowane proby charak-
terystyki bohaterek oraz sposéb, w jaki
one same o sobie opowiadajg, wynika
bezposrednio ze stormulowanych przez
Wiktora ocen. Julcia wySmiewa opisy
oznak jej starzenia sie oraz zdziwienie
Wiktora, ze jej cialo nie jest juz cialem
nastolatki, ale potem, na osobnosci,
rozpacza z tego samego powodu, ktérego

niedorzeczno$¢ wcezeéniej wskazata.
Tak jakby niewlasciwy byt tylko sposéb
formutowania przez Wiktora opinii,

ale ich zawartos¢ pozostawala trafna.
Ruben przyjechal, spojrzat na bohaterki
i po kilku minutach obcowania z nimi
juz potrafil wskazac, co jest ich najgle-
biej ukrywanym problemem i bolgczka.
Madra Kazia, ktérej inteligencja, jak
mowi Ruben, nie zostala jednak wiasci-
wie ulokowana, nie potrafi napisa¢ nawet
pierwszego zdania ksigzki, chociaz bardzo
sie stara, a zrobienie z ,,najbrzydszej sio-
stry” lesbijki wydaje sie tu rowniez opartg
na krzywdzgcym stereotypie diagnoza.
Jola w tym §wiecie musi przezywac moral-
ne katusze z powodu swojej rozwigzloéci,
Zosia — mie¢ problem ze swoim cialem
po porodzie. Jedynie mlodziutka Tunia
zachowuje dystans wobec wydarzen

I wspomnien, ktore jej wlasciwie nie
dotyczg. Najmlodsza z siostr deklaruje,
ze nie chce méwi¢ ani my$lec¢ jak inne,
i wydaje sie odporna na urok Rubena.
Jednak z tymi deklaracjami, poza kilko-
ma niewygodnymi pytaniami zadanymi
przez Tunie, nie wigze sie jej emancy-
pacyjny potencjal. Nic wokét niej sie nie
dzieje, nie jest ona w stanie podwazy¢
wiadzy, jaka nad mieszkankami Wilka
ma Wiktor. W podobnej funkcji obsa-
dzona zostaje ciotka bohatera (Aldona
Grochal), ktéra ,,wie wiecej, niz myslg
inni". I rzeczywiscie, §wiadoma jest
wad siostrzenca, trafnie diagnozuje to,
co sie wokél niego dzieje. Z tg wiedzq

Tunia — Natalia Kaja Chmielewska, Wiktor - Adam Nawojczvk, Wiktor - Szymon Czacki, Jola - Ewa Kaim;

fot. Krzysztof Bielinski
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nie wigze si¢ jednak jej sprawczosc.
Sprawczy jest tu tylko Wiktor.
Wiktorow na scenie jest dwoch. Jeden
z nich (Szymon Czacki) pochodzi z lat
mlodoéci, a zbudowany jest ze wspo-
mnien mieszkajgcych w Wilku kobiet
i jego wyobrazenia o sobie. Meczy go
miodo$c, niepewnosc i niemozliwosc
rozpoznania erotycznych intencji swo-
ich i cudzych, moze jedynie blgdzi¢ od
siostry do siostry, nie wiedzgc ani jak
na nie wplywa, ani ktorej wiasciwe pra-
gnie. Drugi Wiktor (Adam Nawojczyk)
to dojrzaly juz mezczyzna, dreczony
przez wojenne wspomnienia, niepew-
nos$¢ wiasnej orientacji seksualnej oraz
niezdecydowanie co do przyszlosci.
Ten Wiktor doskonale jednak rozu-
mie zasady gry, ktéra wokél niego
sig toczy, i mimochodem sprawdza,
ktory z dawnych afektow da sie jesz-
cze wykorzystacé. Przyjmuje cynicznag
postawe udawanej nieswiadomosci.
Pojawia sie w zyciu mieszkanek Wilka,
by za chwile znikna¢ i wrécié do siebie,

gdy rozpozna niemoznosé realizacji
wlasnych pragnien. Zabieg podzialu
postaci Wiktora miedzy dwéch aktoréow
wynika z lektury tekstu Iwaszkiewicza,
w ktérym podwdjnoscé tej postaci jest
wyraznie zaznaczona. Jednoczesnie
wydaje sie, ze nie wnosi to wiele do
Swiata spektaklu, w ktérym obaj aktorzy
wymieniajg sie po prostu wypowia-
danymi kwestiami. To, ktory w jakiej
scenie gra, nie wydaje sie znaczace. Ten
gest rezyserki jest jedynie symbolicz-
nym gestem pokazujacym rozdwojenie
gléwnego bohatera, nie ma jednak wpty-
wu na przebieg scenicznych wydarzen.
W podobny sposéb realizowana jest
deklarowana w opisie spektaklu intencja
jego tworcow. Jak czytamy, ,w spektaklu
jednak, tytulowe panny - siostry z Wilka,
nie sg tvlko fantazmatem kobiecosci
i projekcja bohatera, zyskujg wlasny glos
1 tozsamosc. Agnieszka Glinska z Marta
Konarzewska swiadomie zawlaszczaja
Iwaszkiewiczowska narracje i oddaja
pole bohaterkom opowiadania”. Wbhrew

zapowiedzi, tak sie jednak nie dzieje.
Siostry zyskujg mozliwos¢ przeczyta nia.
[waszkiewicza, a tym samym zyskania
Swiadomosci co do tego, w jaki sposob
,54 opowiadane”. Ta §wiadomosSc¢ nie
niesie jednak za sobg emancypacyjnego
potencjatu. Kobiety pozostajg uwiklane
w §wiat meskich ocen i opinii, od kt6-
rvch nie ma ucieczki i ktére stanowia
podstawe ich §wiadomosci i autooce-

ny. W centrum tego Swiata nadal stoi
Wiktor Ruben, jako wspomnienie sprzed
lat i jako realny dojrzaty mezczyzna.
Zaproponowana przez Glinska lektura
Iwaszkiewicza jest wiec ciekawa, lecz

niewystarczajaca i nieskuteczna. ]

' Wszystkie cytaly z opowiadania za:
Jarostaw Iwaszkiewicz, Panny z Wilka [w:]
tenze, Opowiadania. Tom I, Czytelnik,

Warszawa 1979,



