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‘Zyjemy w zbyt trudnych czasach, zeby sztuke wykorzystywac do
zabawiania i rozrywki. Mamy powazniejsze sprawy do zatatwienia’

—mowi Tomasz Rodowicz w rozmowie z

DOMINIK GAC Teatr Chorea $wietuje dwudzieste urodziny. Przez
ten czas staliécie si¢ jednym z najwazniejszych teatréw niezaleznych

w Polsce. Co dalej?

TOMASZ RODOWICZ To jest najlepsze pytanie, jakie mozna so-
bie postawi¢. Chciatoby si¢ powiedziec: nastgpne dwadziescia lat -
i juz, i do roboty. Jest mnostwo projektow i plandw, ktore chcemy
rozwija¢ i uruchomi¢. W ostatnich latach stawialem na to, co indywi-
dualne. Zalozylem, ze grupa jest tworcza tylko wtedy, kiedy kazdy z jej
cztonkéw rozwija sie samodzielnie, a nastepnie wszyscy spotykaja si¢
we wspolnych projektach. W szerokim planie chcemy utrzymac rozped
zespotu i zachowa¢ indywidualne perspektywy oraz walczyc o to, co
niezbedne, czyli minimum humanizmu w tym zdziczalym swiecie.
Szukamy spotecznych, edukacyjnych i artystycznych mozliwosci, ktore
zakre$la ramy albo dadza narzedzia do obrony nie tylko wartosci, ale

w ogole nadziei.
GAC Jest az tak zle?

RODOWICZ I w nas, i w §wiecie zachodza powazne przewartosciowania;
nie tyle kulturowe, ile cywilizacyjne. Zyjemy w bankach, ktore daj
nam poczucie bezpieczenstwa i chronig przed szalenstwem. Mozemy
sie w nich spotyka¢ z kim chcemy i koniczy¢ spotkanie jednym ruchem
palca, ale to nie w bankach jest przyszlos¢ swiata. Ona jest migdzy
realna praca, mysla i odwagg ludzi, kt6rzy chcg ten $wiat choc troche
zmienia¢ na lepsze. Ciagle wierze, ze to mozliwe, co wszyscy uwazajg
za straszna naiwno$¢, ale to dzieki tej wierze chce mi sig¢ zy¢. Zadanie,
ktore stawiamy sobie z zespolem, to wychodzenie z tych baniek. Byc moze
tworzymy przez to kolejng, wieksza, a potem jeszcze wigkszg i nastepna,
az ktoras w koncu peknie. Nie wiem.

GAC O bankach piszesz w rocznicowym manifescie O nowg metafizyke
w teatrze. Tytul sugeruje, ze metafizyka albo sig¢ zdezaktualizowala,

albo zgubita.

RODOWICZ Slowo ,,metafizyka” stalo si¢ obciachowe. Dzié w teatrze
mowi sie, ze cos$ jest ciekawe, ze dziala lub pracuje, ze sie sprawdza,

%@imj ‘Tymczasem to, co w teatrze zrobilo na mnie wrazenie,

po czym co$ mi zostalo, to byly rzeczy, ktére mniej lub bardziej dostow-
nie i doskwierajaco ocieraly sie 0 metafizyke. Czyli o te przestrzen,

Dominikiem Gacem.

ktorej nie potrafimy jednoznacznie okresli¢, ale ktéra wykracza poza
codziennoéé i buduje rodzaj dystansu oraz kilkupigtrowego myslenia
0 sobie samym, o swoim zyciu i o $wiecie. Nie chce wracac do klasycznej
definicji Arystotelesa, blizszy jest mi niepokdj metafizyczny Witkacego.
[stnieje rodzaj przestrzeni, ktérg trzeba badac, zeby wiedziec, kim sig
jest. Ta przestrzen nie jest w zasiegu reki. Trzeba ja odkrywac w proces ach
twérczych. Wezmy muzyke, ktora wykorzystuje inne narzgdzia niz
teatr, ale wszyscy wiemy, ze potrafi przeniescC nas w inne miejsce, i nie
chodzi tu tylko 0 emocje, ale tez o stan umystu. Nie bede budowal nowe;
definicji metafizyki, bo chodzi mi o to, co intuicyjne, jak u Bergsona.
O indywidualne dotknigcie sfery emocjonalnej, sfery duchowej, ktora
nie jest do zdefiniowania, tylko do praktykowania - jak by powiedzial

Grotowski.

GAC No wiasnie, duchowos¢. Czy to synonim metafizyki?
RODOWICZ Tak, ale to stowo tez jest wytarte i skompromitowane.
GAC Dlaczego?

RODOWICZ Po pierwsze przez romantyzm, Ktory przetoczyl si¢ przez
nasza kulture i wywolal reakcje — od Gombrowicza poczynajac —a po
drugie przez skok cywilizacyjny, kulturowy i technologiczny. ,, Ducho-
woé¢” czy ,metafizyka” to terminy z poprzednich epok. Nie uzywaja
ich ani psychologia, ani neuropsychologia, ani medycyna. Zostaly
w przestrzeni sztuki, ale sztuka wspolczesna tez wolataby postugiwac
sie kategoriami medycznymi, psychologicznymi i socjologicznymi

zamiast filozoficznymi.

GAC Jest tez taka sztuka, ktora chciataby by¢ wolna od tych kategorii.

RODOWICZ Zyjemy w zbyt trudnych czasach, zeby sztuke wyko-
rzystywac do zabawiania i rozrywki. Mamy powazniejsze sprawy
do zalatwienia. W tej chwili trudno zdefiniowac to, co jest ludzkie.
My jeszcze potrafimy rozmawia¢ o humanizmie, o wartosciach, ktore
trzeba chroni¢ lub budowac, czy o tym, o co nam chodzi w Zyciu, ale nie
wiem, czy nastepne pokolenie bedzie to potrafi¢. To dla mnie zagadka.
Mtodzi ludzie maja zupelnie inne narzedzia komunikacji ze soba i ze
swiatem. To jest teraz najciekawsza przestrzen, dlatego w Chorei pene-

trujemy dzialania, zaj¢cia i projekty skierowane do miodych. Ktos to




musi zbada¢, zeby wchodzace pokolenie nie skiadalo sie z ludzi, ktorzy

nie potrafig sie okresli¢, bo okresla ich to, co trzymaja w rgku. To w smart-
fonie szukaja swojego potwierdzenia, a nie w dyskursie, nie w spotkaniu

z innymi ludzmi.
GAC Jak to zrobié¢?

RODOWICZ Na pewno nie poprzez terapig czy jakikolwiek inny rodzaj
leczenia, bo nie jestesmy ani lekarzami, ani duchowymi nauczycielami.
Jestesmy ludzmi, ktorzy cheieliby sie dowiedzied, kim sa. Odpowiedz na
o pytanie moze przyjsc¢ tylko w spotkaniu. Nie wierze w jakakolwiek
Inng droge. Jezeli w teatrze czy w pracy nie spotkasz si¢ realnie z drugim
czlowiekiem, to niczego sie o sobie nie dowiesz. Zadne oprzyrzado-
wanie, zadne technologie nie zbuduja tego poczucia czlowieczenstwa,
ktére moze powstac¢ w pracy, w sztuce, miedzy ludzmi. To wlasnie tam
Jest to nieznane, ten rodzaj niespodzianki i bariery, ktorg musisz prze-
kroczy¢, zeby kogos spotkad. Jezeli siedzicie i potakujecie glowami albo
klikacie kciuki pod skrétami myslowymi, to nie dowiecie si¢ niczego

Poza tym, co juz i tak wiecie. Mozecie dodac tylko dowcip, ironig.
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Co innego w spotkaniu, gdy nie wiesz, z czym sig¢ stykasz, gdy musisz
by¢ uczciwy wobec kogos, musisz zobaczyc, co si¢ dzieje, jakiego rodzaju
emocje sie pojawiaja i z czym si¢ mierzysz. Nie chcg jednak, zeby mnie
posadzono o misjonarstwo lub chec zbawiania swiata. To chyba poza

moim zasi¢giem.

GAC Wspomniales o potrzebie bezpieczenstwa. Czy sztuka moze by¢
dzis niebezpieczna? Wolno jej wytracac¢ widza ze strefy komfortu?
Mtodzi odbiorcy czesto nie zycza sobie nieprzyjemnych zaskoczen.
Tymczasem polski teatr spedzil ostatnie dekady na takim wtasnie

zaskakiwaniu.

RODOWICZ Strefa komfortu jest rajem, w ktorym powinnismy odpo-
czywac, nabierac¢ oddechu, ale cztowiek rozwija si¢ dopiero wtedy, kiedy
go opuszcza. Nie chodzi o to, Zeby przyjs¢ do teatru i dostac w morde
albo zostac obrazonym, czy ustyszec: jestes do niczego! Wszyscy jestesmy
do niczego! Z tym nic si¢ nie da zrobic, bo takie uderzenie jest albo za
mocne, albo zamieniane w sarkazm. Czlowiek, ktéry to méwi, zejdzie
ze sceny i pojedzie na basen, a ten, ktory stucha, moze sobie pozwolic
na bilet za sto piec¢dziesiat zlotych. Chodzi o cos innego, 0 mozliwosc
zadania pytania: co oni méwig do mnie ze sceny, o co im chodzi, gdzie
sa oni, a gdzie jestem ja? Czy juz tu, gdzie powinienem byc, czy jeszcze cos
musze ze sobg zrobic¢? Dlatego w Chorei z kazdym spektaklem robimy
inny teatr. Nie mamy zadnej ideologii. Wartosciowe sa te rzeczy, ktore
zostawiaja w widzu $lad. Prowokuja pytania: co mi si¢ w tym nie zgadza?
Jak to, co zobaczytem, ma si¢ do mnie samego? Jezeli spektakl po nas
splywa i wiemy tylko, ze bylo fajnie, ze dobrze to zrobili, Swietnie
zaspiewali, a obrazy byly wspaniale, to przepraszam, ale dla mnie to
jest obrazliwe. Praca ma sens wtedy, kiedy musze ja przymierzyc do
wlasnego zycia i do wlasnych pytan. Moge ja odrzucic, moge wysmiac,

ale musze jakos zareagowac.

GAC Czym jest Chorea po dwudziestu latach? Czy to instytucja, ktora
produkuje repertuar dla mieszkancow Lodzi i przyjezdnych? Czy to
rodzaj artystycznej pracowni, w ktdrej badacie idee, prady i zjawiska,
arepertuar jest jedynie efektem ubocznym? Czy moze wcielenie utopii,

skrawek §wiata, ktory projektujecie tak, aby byt jak najblizej ideatu?

RODOWICZ Za utopia zawsze stoi jakas idea lub ideologia, a my nie
chcemy niczego implementowac §wiatu. Chcemy si¢ dowiedzie¢, czym
on jest w jego zlozonoéci i niewygodzie. Robimy to w pracy z dziecmi,
mlodziezg u\. seniorami. Sprawdzamy, jakiego rodzaju przeniesienia,
polaczenia i pomosty sa mozliwe, a jakich juz nie mainie bedzie. Mamy
tez projekt, w ktorym pracujemy z osobami neuroréznorodnymi; nie
tylko po to, zeby im pomagac, ale takze po to, by pozna¢ samych siebie
w tej neuroroznorodnosci.

Oczywiscie Teatr Chorea nie jest repertuarowy i nie bedzie, cho¢ moze
powinien. Repertuar oznacza, ze mamy na przykiad cztery tytuly, ktore
gramy cztery razy w miesiacu. My robimy projekty teatralne spektakle,
ktorych nie mozemy grad, bo bilety nie pokrywaja kosztéw ich realizacji.
Pozostaja nam wyjazdy, ale po pandemii jest ich malo. Mamy w tej
chwili sze$¢ spektakli i projektow, ktore moglyby byc grane. Szukamy
kazdej okazji, a te na szczgécie si¢ zdarzaja, ale ze wzgledu na talenty,
potrzeby i mozliwoéci ludzi, a takze wartos¢ rzeczy, ktore robimy -

potrzebujemy czestego grania. To jest jedyna rzecz, ktorej zazdroszcze
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teatrom repertuarowym. My gramy spektakle po kilka, kilkanascie
razy. Potem je zawieszamy i wznawiamy przy Kolejnej okazji. Nie na-
rzekam. To wyraz glodu, ktory mamy w zespole.

Natomiast jesli chodzi o pracownig, czyli miejsce spotkan i realizacji
réznych projektow. W Chorei wspoldziataja roznego rodzaju grupy,
ktore tworza rzeczywiste ludzkie przestrzenie. Bardzo nam na nich
zalezy. Grupa dziecigca po siedmiu latach jest juz grupa mlodziezowa
i tworza ja osoby, o ktorych moge powiedziec, ze sg ludzmi w pelnym
wymiarze. Poprzez udzial w naszych spotkaniach uksztaltowali si¢
i rozwingli w kierunku budowania relacji, niebania sie innych, wy-
chodzenia naprzeciw rzeczom i kreatywnego myslenia. Oczywiscie
to wszystko nie wzielo si¢ ze specjalistycznych badan i obliczen, tylko
z obserwacji i robienia tych rzeczy, ktore dzialaja.

GAC Czy w pracy z mlodymi dominuje myslenie o tym, jak wyekwipowac
ich w dalsza podroz przez Swiat, czy postawa, o ktorej wspominates

wczesniej, czyli Wasza ciekawos¢ ich $wiata?

RODOWICZ Chcemy stworzy¢ wspdlng przestrzen, w ktérej komu-
nikujemy si¢ czlowiek z czlowiekiem, cialo z cialem, gdzie dotyk nie
stanowi zagrozenia i panuje otwarto$¢ na rozmowe. Nie wiem, czy to
jest ich przestrzen, czy nasza, bo wytwarzamy ja wspolnie. Mozna w niej,
na podstawie wzajemnego zaufania, otwartosci i mozliwosci wyrazania
emocji, dowiedzie¢ sie czego$ o sobie. Jesli chcesz pracowac z ludzmi,
to musisz wiedzie¢, kim sg i czym si¢ od ciebie r6znia, musisz umiec
do nich podejs¢ i mie¢ odwage z nimi rozmawiac. A w teatrze nie mozesz
sie ich ba¢, musisz mie¢ pelne zaufanie. Mozesz sie z nimi nie zgadzac,
ale musisz uruchomi¢ poprzez ciato, glos, ruch i emocje otwartosc na
to, 0 czym nic nie wiesz. To na napigciu migdzy znanym a nieznanym
powstaje sztuka. Napigcie jest wartoscig i jego rozwiazanie rowniez.
Kreowanie, budowanie, zatrzymywanie, uruchamianie to narzedzia,
ktore otwieraja w czlowieku najcenniejszy rodzaj procesu. Widac to
we wszystkich naszych grupach. Mtodzi ludzie tworzg tam spektakle
na podstawie wlasnej wyobrazni i pomystow. To jest jazda, to sa rozwia-
zania, ktorych bys nie przewidzial przy pisaniu scenariusza. Dzigki tym
wybuchom wyobrazni, kreacji i radosci fapia rzeczy, ktorych nikt weczes-
niej nie zrobil. Nie powielaja, nie odtwarzajg i nie porownuja. Postuguja

sie kontrintuicyjnymi skojarzeniami na bazie relacji z nieznanym.
GAC W dorostym zespole Chorei jest podobnie?

RODOWICZ Dwadziescia lat dzialania skutkuje pewna hermetyczno-
§cia grupy. Prowokuje do powielania pomystow i korzystania z tych
samych narzedzi, dlatego za kazdym razem wyznaczamy sobie nowe
przestrzenie. Stawiamy nowe zadania i tematy, tak aby t¢ przygode
odby¢ na nowo. Raz wychodzi, raz nie. Czasami ten model powoduje
konflikty i napiecia. Duzo nas to kosztuje, bo przeciez mozna po
prostu robi¢ spektakle, a nie za kazdym razem poszukiwac od nowa
albo tworzy¢ niezbadane i niebezpieczne rzeczy, ktore beda wymagac
zwielokrotnienia pracy i prob. Uciekajac od rutyny, zdarza nam sie tez

zapraszac ludzi z zewnatrz po to, by si¢ z nimi zderzyc.

GAC Wspomniales o napigciu, ktore jest wartoscig w pracy arty-
stycznej, ale bywa tez ryzykowne. Chore¢ ominela wzburzona fala
rozliczen z przemocg w teatrze. Macie jakg$ recepte na bezpieczenstwo

W pracy?
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RODOWICZ Powinienes zadac to pytanie czlonkom zespotu. Jako lider
uwazam sie za przemocowca, poniewaz musze¢ podejmowac ostateczne
decyzje, ktore czasami s bolesne dla innych. Nie wierze¢ w prace bez
napie¢. One si¢ pojawiajg w kazdym spotkaniu. Jestesmy inni i mamy
inne oczekiwania wobec siebie. Pytanie, czy udaje nam sig¢ te napigcia
roztadowywac. Czasami tak, czasami nie. Bywa, ze w tle s osobiste
dramaty, trudne sytuacje zdrowotne, personalne konflikty. Nie mamy
cudownych narzedzi, ktore je likwiduja. Konflikty s3 wszedzie. Raz udaje
sie je przejs¢ lekko, a raz jest bardzo cigzko i niektorzy ponoszg ogromne
koszty. Nasz zespol tez mial swoje gorki i dotki. Kilkukrotnie jego funk-
cjonowanie bylo zagrozone. Nie jestesmy idealni, nie mamy wyjatko-
wej wiedzy czy madrosci, ale w sytuacji glebokiego konfliktu potrafimy
go przepracowac albo zawiesi¢, dotrze¢ do zrodla i cos z tym zrobic,
albo odlozy¢ na bok. Wartoscia jest fakt, ze przetrwaliSmy i chcemy
ze sobg pracowac, ale nawet nasza ostatnia festiwalowa premiera -
What'’s Demeter? — powstawala w ogromnym napigciu i w pewnym

momencie chciatem ja odwotac.

GAC To bardzo ciekawe, bo jako widz mialem poczucie, ze patrze¢

na rodzaj $wieta obchodzonego przez grupe zyczliwych sobie ludzi.

RODOWICZ Rzeczywiscie, na premierze byla bardzo dobra energia,
poczucie wspolnoty i wlasnej historii, ale to dlatego, ze wspomniane
napiecia zostaly przepracowane. W momencie najglebszego kryzysu,
kiedy bylem gotowy do odwolania wydarzenia, zespol przyszed!i zrobil
taka probe, taki rodzaj dzialania, ze wgniotlo mnie w fotel. Siggneli
czego$ wiecej niz na premierze. To jest bardzo trudne, bo w zespole
jest osiem 0s0b, ale podczas premiery gralo ich wiecej. Choreicznosc tej
grupy polega na tym, ze kazdy jest w troche innym nasileniu, w innych
zobowiazaniach i w zwiazku z tym nie moze by¢ jednego regulaminu
czy statutu, ktory obowiazuje wszystkich. Jedni sa wewnatrz, jedni na
obrzezach, ainni na zewnatrz — i nagle tworza jedno ciato. To wrazenie,
o ktorym mowisz, byto czyms wspolnym i dalo rodzaj nadziei i sity
do dzialania razem. To byl rodzaj - uzyje kolejnego brzydkiego juz

stowa — katharsis, ktore pozwolito zrozumiec wiele rzeczy.

GAC What'’s Demeter? to nietypowe przedstawienie, bo ztozone z frag-
mentdw wielu spektakli. Od tych z poczatkowego okresu Chorei, jak
Po ptakach czy Tezeusz w Labiryncie, az po wzglednie niedawne premiery,

jak Tragedia Jana, Ragnarok czy ja, bog.

RODOWICZ Z zalozenia mialo to by¢ wydarzenie jednorazowe. Uro-
dzinowy przeglad wybranych przez aktoréw scen, ktore byly dla nich
wiazace, decydujace, otwierajace i wazne, a z ktorych ja pdzniej probo-
walem zrobi¢ nie tyle jednorodna forme, ile ciag powiazanych ze sobg
wydarzen. Niektorych rzeczy nie gralismy kilkanascie lat. Nie wszystkie
dzialaly, ale te, ktore weszty do przedstawienia, maja przedziwng sile
i moc. Jezeli po latach siegasz do czegos, choéby z dystansu, chocby
w oderwaniu od kontekstu, i to dziala, to znaczy, ze jest w tym obiek-
tywna warto$¢. Z tego ciesze si¢ najbardziej i nie chciatbym, zeby sig

skonczylo na jednym pokazie.
GAC Czy konflikty, o ktérych méwites, dotyczyty wyboru materiatu?

RODOWICZ Nie, one rozgrywaly si¢ na glebokich miedzyludzkich
napieciach. Okazalo si¢ jednak, ze jesli jest silna dobra wola i poczucie
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wartosci, to kazdy na inny sposob jest w stanie sobie z tym poradzié.

Nie odbywalem powaznych rozmow, nie prowadzilismy glebokich
analiz wraz z zespolem czy indywidualnych préb rozwiazania napiec.
Postawilem sprawe: albo tak, albo nie. Nast¢pnego dnia zagrali tak pio-
runujacy probe, ze wszystko sie oczyécito. To jest dla mnie §wiadectwo

jakosci tej grupy.
GAC To mowi wiele o zespole, ale tez o Tobie jako liderze.

RODOWICZ W pewnym momencie zrobilem daleki krok na bok
| nastawialem ludzi na ich wiasne drogi, poniewaz to oni kiedys$ beda
musieli przejac¢ dowodzenie. Trzeba ich uwolnié¢ z poczucia, ze jest lider,
ktory z jednej strony zawsze zabezpiecza i chroni, a z drugiej - ktorego
mozna obwinia¢ za wszystkie nieudane rzeczy. Wycofujac sie, oddaje
odpowiedzialno$¢, ktora bierzesz, jesli jestes samodzielny i potem
ponosisz jej konsekwencje. Weale nie wiem, czy ten ruch byl dobry.
Na pewno czgé¢ 0sob czula sie porzucona. Méj brat, ktéry byl mary-
narzem, opowiedzial mi kiedys o rejsie do Japonii na ogromnym, trzy-
dziestotysiecznym kolosie. Noc, sztorm, wida¢ tylko zalewajgce okno
fale. Wiesz, ze gdzies ptyniesz, ale nie wiesz gdzie — co$ ci sie zgadza
na zegarach, ale nie widzisz, co jest przed tobg. Masz te ogromna mase,
ktéra si¢ porusza i rodzaj leku, ale tez poczucie, ze jest kapitan. On lezy
z tyhu i $pi, ale jest. I wie, gdzie plynac. Ta opowies¢ uswiadomita mi,

ze nie moge znikngc, ale musze zaczac¢ oddawac ster.

GAC What'’s Demeter? jest w oczywisty sposob eklektyczne, ale tez
zaskakujgco jednorodne. Siegacie do spektakli sprzed wielu lat, do po-
czatkow zespolu i przedstawien Inspirowanych antykiem, ale takze do
pozniejszych spotkan z tworczoscia Schulza, Herberta, Grotowskiego,

z literaturg staropolska i dramatem wspolczesnym.

RODOWICZ Tez si¢ zastanawialem. skad wziela sie ta jednorodnosé.

Byloby uproszczeniem powiedzied, ze przez ludzi, poprzez ich identy-
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fikacje fizyczno-psychiczng, albo rodzaj obecnosci, uzywania ciata jako
narze¢dzia. W naszej pracy cialo jest zawsze ozywione i obecne w peini.
W ostatecznym ukladzie bardzo pomégt Lukasz Kos. W wielu miejscach
brakowalo nam dystansu i potrzebowalismy kogo$ z zewnatrz, kto
powie, co dziala, a co nie. Krétka scena wyrwana z kontekstu, na rracji
I dramaturgii mogta w nowym otoczeniu zadziala¢ w Nnowy sposob,
ale mogta tez nie zadziala¢ w ogéle, mogta sta¢ sie abstrakcyjna lub
smieszna i znaczy¢ cos zupelnie innego, niz powinna. Kilka scen
wyrzucilismy po sugestii Kosa, ktéry méwil: to sa urodziny, trzeba sie
cieszycC tym, coscie zrobili! Zawsze chcialem robié spektakle o mitosci

1 radosci, ale na ogét wychodzity o §mierci.

GAC Poczucie obcego elementu mialem tylko przy fragmencie spektaklu

Derby. Bialoczerwoni.

RODOWICZ Derby nie do konca nam wyszly, bo zachorowal jeden
z glownych aktorow, ale ja bardzo lubie ten spektakl. To bylo nasze drugie
po Oratorium Dance Project mocne wejscie w miasto i proba zmierzenia sie
ztematem kibolstwa. W What'’s Demeter?, mimo tych réznych elemen-
tow, nie ma poczucia abstrakeji, absurdu czy sztucznodci, ktére moga
si¢ przy takich wyrywkach pojawic, ale nie potrafi¢ zdefiniowa¢, na czym

polega ta jednorodnosc.

GAC Mam intuicje, Ze ona istnieje na dwoch plaszczyznach. Pierwsza
warstwa obejmuje sensy i mozna tu znalez¢ polaczenia miedzy spek-
taklami o Schulzu czy Grotowskim, ale istotniejsza jest d ruga warstwa,
czyli wspolnotowosc. Ogladajac What'’s Demeter?, czulem. ze to ZAaWSZe
opowiesc o grupie — nawet jesli na scenie byl akurat monolog,
RODOWICZ Ta grupa jest duzo liczniejsza niz obsada tego spektaklu,
Oczywiscie ,wspolnotowosc” to kolejne zuzyte stowo. Dzi§ brzmi
podejrzanie, zahacza o kolejng banke, za mKknigcie czy sekciarstwo.

Z drugiej strony wspdlnotowosé czujemy, ogladajac mecz reprezentacii



w siatkowke. To stowo raz co$ znaczy, raz nic nie znaczy. W naszym
wypadku wspolnotowos¢ objawia sig jako co$ trwalego. Cos, co sprawia,
ze przez dwadziescia lat towarzyszy ci poczucie wspolnej drogi. Ktos
z niej odpada, kto$ z nig zrywa i idzie w zupelnie inna strone, kto$ inny
wraca, ale w momencie, kiedy tworzymy takie spotkanie, to nagle
wszyscy chcg tam byc. Nie wszyscy moga. Zabraklo kilku waznych oséb.
Pawel Passini nie dotart z powodoéw rodzinnych, nie bylo tez naszego
kompozytora Tomasza Krzyzanowskiego, ale wszyscy wyrazili goto-
wosc i chec bycia; nikt nie byt wykluczany. To niesamowite, bo patrzac
na te dwadziescia lat, nie widze ludzi, ktorych bym nie chcial spotka¢,
ktorych bym si¢ wstydzil. Ze wszystkich jestem dumny. To brzmi
patriarchalnie, ale naprawde uwazam, ze stworzylismy grupe, na ktéra
mozna liczyc. Sean Palmer przyjechal na godzine przed spektaklem,
urywajac si¢ z prob do ,Warszawskiej Jesieni”, i wszed! w calosé, jakby
byta jego. Gdyby nie dotart, nie mieliby$my fragmentu z finatu Po ptakach.
Mam poczucie, ze to wszystko bylo warte bolu i rozpaczy, ktérych
nie brakowalo przez dwadziescia lat, skoro ci ludzie przyjezdzaja bez

zadnego interesu poza checia spotkania sie i zderzenia.

GAC Po ptakach to spektakl z poczatkow Chorei, sprzed niespelna

dwudziestu lat, tymczasem niedawno znéw go graliscie.

RODOWICZ To dla mnie zagadka na poziomie artystycznym. Gramy go
co pigc lati za kazdym razem staje si¢ mocniejszy. Nigdy nie wiesz, na ile
takie rzeczy sg trwate. Czy nastepne napiecie lub konflikt nie sprawia,
ze co$ bedzie nie do utrzymania. Nie ma tu przepisow, jest tylko radosé,
zesmy to robili i poczucie, Ze to jest Zywe, ze nie jest kombatanckim
odtwarzaniem ani checig trzymania si¢ czego$ za wszelka cene. Zeby
pracowac w Choreli, trzeba tego bardzo chcie¢, bo warunki finansowe

sg takie, ze wszystko jest na krawedzi egzystencji, ale to osobny temat.

GAC Wspomniales o Lukaszu Kosie. Robiliscie tez spektakle migdzy
innymi z Konradem Dworakowskim, Waldemarem Razniakiem,

Adrianem Bartczakiem. Jak dobieracie wspotpracownikow?

RODOWICZ Za kazdym razem inaczej. Czasami obserwuje czyjas prace
1 go zapraszam, czasami ktos przyjezdza na nasz spektakl i zaczynamy
rozmawiac. Czesto na tym si¢ konczy, bo propozycji wspolnego dzialania
jest wiele. Perspektywa pracy z zespolem, ktory ma pewien rodzaj
dos$wiadczenia i dysponuje specyficznymi narzedziami, jest atrakcyjna.
Decyzje o podjeciu wspolpracy zapadaja z wyliczenia wszystkich
mozliwosci: czy naprawde jestesmy w stanie spotkac sie w dziataniu,

czy ktos§ uwzgledni nasza specyfike pracy z cialem, glosem, ruchem,

Mam nadzieje, ze moje doSwiadczenie
Jest na tyle duze, ze bede mogt pewnym
procesom zapobiec. Potencjat ludzki,
ktory jest w Chorei i wspotpracownikach,
jest tak duzy, ze bede walczyt, aby to, co
w nas ciemne, ulegto przeswietleniu —
jak mowit Grotowski.

Tomasz Rodowicz
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rozmowa z aktorem i rezyserem

grupowoscia i indywidualnoscig. Chcemy tych narzedzi uzywad, ale

zawsze na nowo lub w inny sposob.
GAC Decydujecie kolektywnie?

RODOWICZ Ostatecznie to moja decyzja, ale rozmawiamy o tym
w grupie. Czasami pomysi przychodzi z zewnatrz i si¢ z nim wspélnie
mierzymy: dyskutujemy, oglagdamy prace danej osoby. Za kazdym
razem jest spotkanie, potem rozwazania, nastgpnie szukanie pieni¢dzy,
pisanie projektu i sprawdzanie, co jest mozliwe. Czasami jest to ktos,
kto wchodzi do zespotu nie jako rezyser czy prowadzacy, tylko jako
aktor lub tancerz. To takze zmienia jako$¢ dziatania. Mamy kilkunastu
takich tancerzy i choreograféw. Kilku rezyseréw, ktérzy z nami pra-
cowali, bylo moimi studentami w lodzkiej Szkole Filmowej. Czasami
trzeba tez szukac¢ rownowagi miedzy meskim a zeriskim, bo Chorea to
formacja silnie zeriska. Nie znam przyczyn, ale to jest sila tego zespotu.
Jesli jednak chce si¢ budowac obraz catego $wiata albo z catym §wiatem
rozmawiac, to meska czes¢ tez jest potrzebna. W ostatnig premiere
wniesli jg Sean Palmer, Maciej Maciaszek czy Hubert Domanski.

GAC Czy s3 jakie$ nurty w historii Chorei, ktére chcialby$ konty-
nuowac? Schulzowi i Grotowskiemu poswiecilicie wiecej niz jedno
spotkanie. :

RODOWICZ Grotowskiego mam przerobionego, on bedzie wracal na
inny sposob. Schulza badamy wspolnie z Konradem Dworakowskim:
Petla i Skrawki powstaly w podobnym czasie, ale moze ten temat wréci
od innej strony, wcigz jest w nim wiele do odkrycia. Byé moze powrdci
takze Grecja, moze psalmy. Moim ostatnim marzeniem jest Konferencja
ptakow. Caly czas przychodza tez inni ze swoimi tematami, a potem
stajemy przed tg samg Sciang: listopad, skladanie wnioskéw, pisanie,
wybieranie, co, z kim i za co - i zaczynamy od nowa.

GAC Zycze zatem jak najwigcej przyznanych dotacji i kolejnych dwu-

dziestu lat!

RODOWICZ Dwudziestu obieca¢ nie moge, ale mamy plany na naj-
blizsze dwa. Wspdlnie z Krzysztofem Garbaczewskim chcieliby$my
spenetrowac nowe technologie, ktorych sie nie wyrzekam i nie mowie,
ze s3 wylacznie zagrozeniem - przeciwnie, uwazam, ze trzeba je zbada¢,
zeby wiedzied, jakie sg dzis narzedzia do szukania metafizyki w teatrze.
Myslimy o pracy z Dworakowskim i Grupa Coincidentia. By¢ moze
siggniemy do Kréla Ubu. W przysztym roku chcemy zrobi¢ z Jackiem
Glombem spektakl o rewolucji 1905 roku; nad tym tematem pracujemy
juz warsztatowo od kilku miesiecy. Tematow jest bardzo wiele, zoba-

czymy, co uda si¢ z nich wyluskac i wypracowac.

GAC Zostawmy na moment konkret kalendarza. Czego zyczysz Chorei

i sobie w ogoélniejszym planie?

RODOWICZ Zeby grupa byla dojrzala jak najdtuzej i starzata sie jak
najwolniej. Mam nadzieje, ze moje doswiadczenie obserwowania
starzenia si¢ roznych formacji jest na tyle duze, Ze bede maégt pewnym
procesom zapobiec. Potencjal ludzki, ktdry jest w Chorei i wspolpra-
cownikach, jest tak duzy, ze bede walczyl, aby to, co w nas ciemne,

uleglo przeswietleniu - jak méwil Grotowski.




