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KATARZYNA LEMANSKA

WSPOLNOTA
SPALONEJ

Teatr Polski w Podziemiu
,PANSTWO" WEDLUG PLATONA
rezyseria: Krzysztof Garbaczewski,
muzyvka: Bartosz Zaskorski,
scenografia: Jana Laczynska,
kostiumy: Stawek Blaszewski,
producent VR: Wojtek Markowski,
artysci programisci VR: Marta Nawrot,
Maciej Gniady, Jagoda Wojtowicz,
produkcja: O§rodek Kultury i Sztuki
we Wroclawiu,

wspoélpraca: Stowarzyszeniu Tratwa,
premiera: 27 pazdziernika 2017

o spalona ziemia.
Trzeba odbudo-
wacl Teatr Polski

/7

na nowo”!. Slowa te podsumowu-
ja ponadroczng dziatalnoSc¢ Teatru

we Wroclawiu

Polskiego w Podziemiu — zespolu
pracujacego poza strukturami insty-
tucjonalnymi, ktéry tworza aktorzy
Teatru Polskiego we Wroctawiu (ci,
ktorzy sami odeszli z teatru po zmia-
nie dyrekcji, zwolnieni przez Cezarego
Morawskiego i osoby nadal tam pracu-
jace). Inicjatywa ta powstala z pomy-
stu Krzysztofa Garbaczewskiego,
we wspolpracy z zaprzyjaznionymi
rezyserami, w odpowiedzi na niska
jakoéc artystyczng repertuaru Teatru
Polskiego w pierwszym sezonie urzg-
dowania Morawskiego. Warto przypo-
mnie¢ kilka wydarzen z dziatalnosci
teatru.

Zainaugurowat jg w styczniu
2017 roku performans Tak zwana
ludzkosc w obledzie w rezyserii
Garbaczewskiego, na motywach nieza-
chowanej sztuki Witkacego. W marcu
w spektaklu Fuck. Sceny buntu w rezy-
serii Marcina Libera w Teatrze Laznia
Nowa w Krakowie (por.: Papuczys,
2017) wystapili wroctawscy aktorzy,

ktorzy opowiadali o sytuacji w ich
macierzystym teatrze, zwolnieniach
czlonkéw zespotu artystycznego

i konflikcie z nowym dyrektorem.

W kwietniu miody zespél zaprezento-
wal Ksztalty stale w rezyserii Lukasza
Twarkowskiego, performans zawiera-
jacy fragmenty scenariuszy ze spek-
takli wroctawskiego Teatru Polskiego,
wystawianych w latach 2006-2016 —
do momentu zmiany dyrekcji. Podczas
pokazu aktorom Teatru Polskiego

w Podziemiu i Publicznosci Teatru
Polskiego we Wroctawiu wreczono
Kamyk Puzyny, przyznawany przez
miesiecznik ,Dialog”. Teatr otrzy-
mal takze od wroclawskiej ,,Gazety
Wyborczej” Nagrode Honorowg Warto
.za bezprecedensowa, konsekwent-
ng batalie w obronie wolnej sztuki

i warto§ci, jakg jest teatr publiczny,
oraz za $wieze, peine energii, arty-
stycznie spelnione performanse™.

Z Teatrem Polskim w Podziemiu
wspoélpracowali réwniez: Michal
Borczuch (Pluskwa Majakowskiego),
Pawel Swiatek (Makbet Szekspira),
Sebastian Majewski (Marzyciele/

Ku lepszemu we wspolipracy z drama-
turgiem Tomaszem Jekotem i archi-
tektem Grzegorzem Layerem) i Oskar
Sadowski (Silent Theatre: Globus
Polski).

Tym, co motywuje te grupe, jest
nie tylko praca na wysokim poziomie
artystycznym, lecz takze mozliwosc
formutowania wspdélnej wypowie-
dzi — dlatego do waznej dziatalnosci
nalezy zaliczy¢ prowadzenie fanpa-
ge'u na Facebooku, gdzie znajdujg
sie najnowsze informacje o Teatrze
Polskim za dyrekcji Morawskiego®
oraz ,dziatalnosci w podziemiu”.
Strona ma zaréwno charakter infor-
macyjny, jak i partycypacyjny —
wokél Teatru Polskiego w Podziemiu
powstala zaangazowana spolecznoSc
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mieszkancéw Wroclawia i wiernych
widzow, Wpisuje sie to w zalozenia
przyjetego przez teatr modelu samo-
organizacji w kulturze — grupa dziala
na zasadzie kolektywu, bez sztywnych
podziatéw rol, bez lidera, w §cistej
wspolpracy z lokalng publicznoscia.
Teatr nie ma stalej siedziby, dotychczas
funkcjonowal bezbudzetowo — podczas
performanséw zbierano dobrowolne
wplaty od widzéw. Wszystkie pokazy
powstawaly w ciggu dwdch-trzech dni,
z prywatnych srodkéw czlonkéw grupy,
ktorzy przyjezdzaja z obecnych miejsc
zatrudnienia®. Po prawie rocznej walce
0 zaistnienie na polityczno-kulturalne;j
mapie Wroclawia zesp6l otrzymat
wsparcie od miasta. Panistwo w rezyserii
Krzysztola Garbaczewskiego to pierw-
szy spektakl (poprzednie wroclawskie
realizacje nazywano performansami)
finansowany ze §rodkéw publicznych —
budzetu Wojewd6dztwa Dolnoslagskiego,
produkowany przez Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu. Gestem tym
urzednicy umocowali — na polu symbo-
licznym — polityczny potencjat tej grupy.
Pusty hangar dawnej zajezdni tram-
wajowej Dabie we Wroctawiu przypo-
mina obcg, bezludng planete. Z lewej
strony stoi przyczepa kempingowa,
posrodku wisi wielki ekran, z prawej
stojg podesty. W niebieskiej, ksiezyco-
wej poSwiacie wylaniajg sie z przyczepy
postacie w bialych kombinezonach -
goglach i fartuchach chronigcych przed
skazeniem, a przypominajgcych skafan-
dry astronautéw. Niezidentyfikowane
postaci poruszajq sie powoli po nie-
znanej ziemi, przenosza z miejsca
na miejsce amatorsko zaprojektowang
radiostacje i sadzg rosliny (scenogra-
fia Jana Laczynska, kostiumy Stawek
Blaszewski). Stycha¢ ich miarowe odde-
rﬁy w glosnikach. Wdech — wydech.
Te odglosy dlugo rozbrzmiewaja na sce-
nie. Aby uznac¢ planete za mozliwag
do zamieszkania, potrzeba form zycia,
ktore sie rozwinie na opustoszalej ziemi,
urzgdzen stuzacych do nawigacji czy
komunikacji oraz — urzadzen VR-owych,
poniewaz, jak deklarujg twércy w opisie
spektaklu, ,droga przez technologie pro-
wadzaca do Zrodel pozwala na ustano-
wienie nowego panstwa”. W tym opisie

waznym terminem jest owa ,droga” -
wskazujaca, ze uczestniczymy w proce-
sie, znajdujemy sie dopiero na pewnym
etapie. Podkres$laja to — z rozbrajajaca
szczeroscig — sami aktorzy (,jestesmy
w procesie”) w otwartym zakoncze-
niu spektaklu. Zdajg sobie sprawe

z tego, ze pokazujg produkt niegotowy,
w fazie prob (co nie ttumaczy proble-
mow technicznych z naglo$nieniem,
uniemozliwiajgcych wstuchanie sie ze
zrozumieniem w wykorzystane w spek-
taklu teksty).

Ze sceny padajg m.in. stowa dialogu
Sokratesa z Ketaflosem z pierwszej
ksiegi Parnstwa Platona, w ktérym mowa
0 ,czlowieku sprawiedliwym?”, dzisiej-
szym obywatelu czy polityku, bedacym
po prostu czlowiekiem przyzwoitym,
przedktadajacym dobro panstwa nad
wlasne. Platonska , sprawiedliwosé”
znaczytaby tyle, co ,stan poprawny”,
porzadek, tad (por.: Platon, 2003, s.7222).
Przy pulpicie aktorzy-badacze (Rafat
Kronenberger i zwolniony niedaw-
no z Teatru Polskiego we Wroclawiu
Andrzej Wilk) czytajg teksty Jerzego
Grotowskiego, dotyczgce badan nad spo-
sobem pracy aktora i Teatrem Zrédetl.
Tym, co Garbaczewskiego zaintere-
sowalo u Grotowskiego i co pokazat
w Panstwie, bylo podejscie do indywi-
dualnego doswiadczenia w zetknieciu
z. przyrodg czy pozbawienie parateatru
kontekstu teatru fizycznego. To ostatnie
Garbaczewski realizuje w doswiadcze-
niu VR-owym, pozwalajgcym aktorom
rozwijac sig za pomoca nowych narze-
dzi (co bardzo przypomina dzialania
laboratoryjne), a widzom - przezywac
teatr z nowej perspektywy.

W prezentowanym przez Teatr Polski
w Podziemiu podczas festiwalu Nowe
Horyzonty performansie Silent Theatre:
Lady Macbeth Garbaczewskiego wyko-
rzystano technike VR 360 stopni.
Widzowie mogli przez otwér w oknie
podpatrywac aktor6w zamknietych
w kontenerze, ale dopiero obraz
w smartfonie umozliwial ogladanie
wnegtrza kontenera z r6znych perspek-
tyw”. Bylo to indywidualne doswiad-
czenie (ogladania sceny ze srodka,

z perspektywy aktoréw), spotegowane
takze dzieki uzyciu przez widzéw
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ich wilasnych telefonéw. W Panstwie
publicznos¢ oglgdata na ekranie pro-
jekcje rzeczywistosci (przywodzace;j
na my$l §wiat po wyjséciu z Platonskiej
jaskini) z perspektywy dwéch aktoréw-
-badaczy. Bardziej zindywidualizowa-
ne doSwiadczenie (znane mi jedynie

z relacji) zaproponowano na listopa-
dowym pokazie spektaklu podczas
Forum Przysztosci Kultury w Teatrze
Powszechnym w Warszawie. Widz

po zalozeniu gogli ogladal projekcje
astronauty bez twarzy, podczas gdy
aktor szeptal mu do ucha fragmenty
Platonskiego Paristwa. Tego przenika-
nia sie rownolegtych doswiadczen —
VR-owego i kontaktu z zywym aktorem,
ktéry postaci widzianej przez widza
w goglach uzyczal swojej cielesnosci,
a moze nawet tozsamosci — zabraklo
na wroctawskiej premierze.

We Wroctawiu udato sie natomiast
Garbaczewskiemu zaprezentowac
wspélnote panstwa zaréwno na pozio-
mie wizualnym, jak i choreograficz-
nym. Ruch aktoréw na scenie odbywa
sie w pewnym zwolnieniu — aktorzy
przypominajg Zywy organizm, réj
pszczol. Performerzy ukiadaja ze swo-
ich cial napis ,panistwo”, widoczny
jako cien na Scianie zajezdni pelnigce;
funkcje Platoniskiej jaskini. Odwolujac
sie do najbardziej znanego mitu filo-
zoficznego, dwaj aktorzy zakladaja
gogle i wyruszajq w glab Swiata poza
jaskinig, co widzowie mogg §ledzié
na wielkim ekranie na srodku sceny.
Jednak to nie do§wiadczenie VR-owe,
ale przekraczanie granicy miedzy tym,
co sceniczne i prywatne, uwiarygodnia
wymowe tekstu Platona. Wymienieni
wcze$niej aktorzy, a takze Dagmara
Mrowiec-Matuszak, Katarzyna Straczek,
[gor Kujawski, Pawel Smagata oraz
Justyna Biatowas i Aleksandra Hamkato
(goScinnie) zwracajg sie prywatne
do widzoéw: pytajg, czy nie jest im
za zimno (hala dawnej tramwajowni
nie jest ogrzewana, publicznosé¢ siedzi
w okryciach zimowych), proponuja
goracg wode lub rozgrzanie rak cie-
plym nawiewem suszarki. Momenty
te poprzedza glo$ny dZwiek syreny
uruchamianej przez Garbaczewskiego
(spektakl kilkakrotnie przerywany jest
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alarmem, wiec widzowie siedza w cia-
glym napieciu). Sceny te najmocnie;
wplywajg na wspélnotowy i formacyjny
wydzwigk spektaklu, sg realng propo-
zycja Platonskiej idei panstwowosci

— aktorzy porzucajg jaskinie (gest ten
potwierdzajg takze zrzuceniem bialych
kombinezonow, wtedy ukazuja sie ich
barwne stroje) i rozpoczynaja — jak
mozna si¢ domysli¢ poza sceng — budo-
wanie panstwa-teatru na wlasnych
warunkach.

Wydaje sig, ze w modelu proponowa-
nym w kolektywnej dziatalnosci Teatru
Polskiego powinna zosta¢ przedefinio-
wana figura rezysera. Garbaczewski
wlgcza sie wprawdzie w dziatania sce-
niczne (uruchamia syrene i podszeptuje
uwagi aktorom, wchodzac na scene), ale
nie rezygnuje z hierarchicznego porzad-
Ku, mocujgcego go na silniejszej pozyciji.
W zakonczeniu Rafal Kronenberger
i Pawel Smagatla opowiadajg o pracy
w procesie. Rezyser autorytarnie konczy
spektakl, kiedy Kronenberger dzieli sie
z widzami tym, co Garbaczewski powie-
dzial mu szeptem podczas czytania tek-
stu Grotowskiego (nie podobata mu sie

fot. archiwum teatru

interpretacja aktora i zagrozil, ze prze-
rwie monolog). Czy zatem - by odwolaé
sie do mysli Platona — mozliwe jest
utworzenie panstwa bez przywédcow,
madrzejszych czy lepiej wykwalifiko-
wanych od wiekszosci? W spektaklu
ujawnia sig¢ napiecie: zespol — rezy-
ser w zakonczeniu, ktére pozostawia
widzow z watpliwoSciami.

W porownaniu do niektérych
poprzednich realizacji Teatru
w Podziemiu, Garbaczewski zrezy-
gnowal z prywatnych historii aktoréw
Teatru Polskiego we Wroclawiu, prze-
nios! protest czesci zespotu przeciw
dyrekcji Morawskiego (a szerzej — poli-
tyki urzednikéw wobec teatréw pan-
stwowych w Polsce, m.in. w Krakowie
i Bydgoszczy) na sytuacje sceniczna
rozpisang na Platonskie dialogi. Aktorzy
nie nawotujg do protestu (czy buntu, jak
w spektaklu Libera), ale ktada nacisk
na wspélnotowy charakter doswiad-
czenia teatralnego (budowanego takze
za pomocg doSwiadczenia VR-owego, co
wida¢ wyrazniej w pokazie warszaw-
skim). To w systemie pozbawionym
hierarchii, ukonstytuowanym na relacji
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aktoréw, ,sprawiedliwych” organéw
panstwowych i widzéw (obywateli),
mozna zaproponowac¢ nowy model
teatru — teatru przysziosci. ,Dotarlis§my
do Zrédta. [...] Do poczgtku. Do marze-
nia o idealnym ustroju”. Ziszczenie
lego marzenia twércy proponuja jednak
rozpoczgc¢ od reformy nie panstwa, ale
teatru, ktory na wlasnych zasadach,
mocno ugruntowanych w kulturze
obywatelskiej, zaczyna formowac sie
na nowo.

* k%

Minister kultury Piotr Glinski,
w uznaniu wysokiego poziomu
artystycznego projektow Podziemia
i determinacji ich twércow, powolat
nowg instytucje we Wroctawiu — Teatr
Marzen, w ktérym zatrudniony zosta-
nie dawny zesp6t Teatru Polskiego.
Gmach budynku wedtug projektu
Grzegorza Layera stanie na placu
Wolnoéci, przy Narodowym Forum
Muzyki. Wprawdzie dzieje sig¢ tak tylko
w performansie Marzyciele | Ku lepsze-
mu Sebastiana Majewskiego i Teatru
Polskiego w Podziemiu, ale projekt

3
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architektoniczny i pierwsze struktury
organizacyjne juz sa. Byle ku lepsze-
mu. =

! Stowa bylej aktorki Teatru Polskiego

we Wroclawiu, Marty Zieby, zwolnio-

nej przez Cezarego Morawskiego. Cyt za:
Przemystaw Bollin, Teatr Polski — w podzie-
miu, ,Ksigzki Onet”, http://ksiazki.onet.pl/
teatr—polski-w—podziemiu-michal-opalin-
ski—cezary-morawski—niszczy-ten—-teatr/2m-
kvp0O

* 7. oficjalnego oswiadczenia komisji.

1 Cezary Morawski zostat odwolany z funk-
cji dyrektora przez Zarzad Wojewodztwa
Dolnoslaskiego, ale moze piastowac swoje
stanowisko do rozstrzygniecia przez sad
administracyjny, co moze potrwac nawet
do konca jego kadencii.

* W Warszawie w Powszechnym grajg
Anna llczuk, Ewa Skibifiska, Andrzej

Klak, w Studiu — Marcin Pempus, Andrzej
Szeremeta, Bartosz Porczyk, w TR — Pawel
Smagata, w Starym w Krakowie — Malgorzata
Gorol, we Wspoélczesnym we Wroclawiu -
Wieslaw Cichy. Halina Rasiakéwna duzo
gra w Studio, TR i Nowym, podobnie Marta
Zieba (krakowska Laznia, Studio i Nowy),
zas Michal Opalinski w krakowskiej Lazni,
Nowym i w GnieZnie. Dagmara Mrowiec—
Matuszak zalozyla wilasny offowy Teatr
Tartak w Lodzi” (Bez struktury..., 2017).

7 Performanse udostgpnione

sq na fanpage'u Teatr Polski — w podziemiu /
Polski Theatre in the underground.
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