4
e \3
Didaskalia

Gazeta Teatralna

Krakéw
04-2011

DM. / Nr4



— =

ol e B

T WA

LR U LR il G L e

Smiep¢ w

e W N0WyCh ekoragjacy %

Ilremiera Babel 2 odbyta sie niespetna rok po premierze bydgo-
skiego spektaklu Mai Kleczewskiej, opartego na tekscie Elfriede Jeli-
nek. Trudno wiec unikna¢ poréwnania przedstawienia przygotowane-
go wraz ze studentami czwartego roku wydziatu aktorskiego krakow-
skiej PWST z jego poprzednikiem. Poréwnania, ktére bez watpienia
7W}bemva%rzystnie dla Babel 2. e

W Babel 2 bardziej niz powrotem do tekstu, mamy do czynienia
z nowym podejsciem do niego. Krakowskie przedstawienie w wiek-
szosci opiera sie na fragmentach, ktére nie weszty do poprzedniego
spektaklu, pochodzacych z trzeciej czesci Babel, zatytutowanej Peter
mowi... Kleczewska zastosowata te sama, co poprzednio, metode dra-
maturgiczna: pozwalajac aktorom budowaé poszczegdlne etiudy na
podstawie wybranych przez nich fragmentéw, rozbija oryginalny tekst
i skfada go na nowo. Tworzy otwarta, afabularng konstrukcje, w ktorej
stowa Jelinek sasiaduja z zapisami aktorskich improwizacji. Siatke po-
wigzah tematycznych, a nie przyczynowo-skutkowych.

W niewielkiej, prostej, szarej przestrzeni sali 210, obwieszonej bia-
tymi zastonami znajduje sie kilka kolorowych kanap, wanna na n6z-
kach, srebrne stoliki, ekspres do kawy, maszynka i zétte kubetki do
popcornu, konsoleta, biaty ekran i laptop z internetowa kamerka. To
co$ w rodzaju Swietlicy, otwartego i przyjaznego nie-miejsca. Kojarza-
cego sie ze swoboda i odpoczynkiem. Miejsca, ktére dopiero moze zo-
sta¢ rozpoznane i nie narzuca zadnych znaczen, w przeciwienstwie do
ogromnej prosektoryjnej sali z bydgoskiego przedstawienia. Kameralna
scenografia juz na wstepie zupefnie inaczej ustawia odbiér: pozwala
skupic sie na aktorach i potraktowac sceniczny Swiat nieco swobodniej.

Kluczowa dla funkcjonowania i rozumienia tego $wiata jest obec-
nos¢ ekranu, na ktérym wyswietlane sa klipy wideo z portalu YouTube
i zdjecia z wyszukiwarki grafiki Google. Siedzacy przy laptopie Ma-
ciej Nawrocki szybko wstukuje w okno wyszukiwarki kolejne wyrazy,
reagujac na stowa wytapywane z monologéw wypowiadanych przez
innych aktorow. Selekcjonuje poszczegélne obrazy, powigksza je.
Widzimy fotografie starych ludzi, instrumentéw muzycznych, sznu-
row, lasu, domow (ciekawe, ze zamiast zdje¢ domu byty same ikonki
home), wedlin, Lady Gagi w stynnej ,miesnej” sukience, wychudzone
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modelki. W koncu takze zdjecia torturowanych wiezniéw z irackiego
wiezienia Abu Ghraib, do ktérych Jelinek odwotuje sie w tekscie. To
interesujacy zabieg, poniewaz nie do konca da sie kontrolowac, ktére
zdjecia pojawia sie na ekranie — trzeba dokona¢ wyboru z materiatu
wylosowanego przez przegladarke. W ten sposéb tekst Jelinek zostaje
nie tylko wypowiedziany przez aktoréw i przetozony na ich ciafa, ale
przede wszystkim zamienia sie w hipertekst: wyrosty z obrazu i niero-
zerwalnie z nim zfaczony. Niekontrolowana inwazja obrazéw zastapita
mechanizm, ktéry stanowit najwiekszy bfad bydgoskiego spektaklu:
mechanizm ich wypierania — przekfadania odczytanej z nich tresci na
ciata aktoréw, z pominieciem materialnej formy i ramy, w ktérej te
obrazy funkcjonuja. Tym razem obcujemy z doskonale znang sobie
sytuacja (by¢ moze chora, ale jak najbardziej realna), nie zakfadajac,
ze zdjecia rzadza nami z jakiego$ pozascenicznego miejsca. Sa obec-
ne tu i teraz w przynaleznej im ramie wyszukiwarki Google i portalu
YouTube. Uniemozliwia to wzruszenie ramionami i powiedzenie sobie:
.przeciez ja ich nie ogladatem”, albo .przeciez ja je juz ogladatem”.
Nawet odwrécenie wzroku nie daje mozliwosci uniknigcia konfrontacji
— jest juz gestem Swiadczacym o dokonaniu wyboru.

Tekst Jelinek zostat pomyslany jako rodzaj jezykowego Smietnika,
w ktérym sasiadujg ze sobg elementy pochodzace z bardzo réznych
rejestrow i rzeczywistosci. Kleczewska stara sie odtworzyc te strukture
w teatralnym medium, stosujac postdramatyczne rozpraszanie uwagi.
Babel 2 zaczyna sig co prawda od kilku solowych etiud, ale wigkszo$¢
nastepujacych po sobie scen rozgrywa sie symultanicznie na kilku
planach, z ekranem wtacznie. Pojawia si¢ tez ironiczny kontrapunkt
dla powagi poruszanych probleméw: sceny tematyzujace sytuacje
spektaklu, improwizacje oparte na zdarzeniach z préb. Kiétnie mie-
dzy aktorami, scena opowiadania dowcipéw czy kradziezy monolo-
gu podkreslaja teatralnos¢ zdarzenia, przypominaja o kolejnej ramie,
w jakiej funkcjonuja ciato i tekst. Kleczewska konstruuje w tym spek-
taklu precyzyjne i niejednoznaczne sceny, skupione wokét tozsamosci,
cielesnosci, przemocy i wojny, w ktérych ciafo, sfowo i obraz Scieraja
sie ze soba. Ten podstawowy mechanizm mozna zobaczy¢ w niemal
kazdej ze scen, ale nie oznacza to chronologicznego uporzadkowania,
ktére ma na celu dojscie do sformutowania jakiej$ ostatecznej tezy.
Kazda z nich jest w pewnym sensie nowym poczatkiem, spojrzeniem
z troche innej strony.

Maria Dejmek siedzi przy stoliku, przodem do widowni. Ubrana
w czarng garsonke, przypomina mifoda bizneswoman albo modelke.
Przed nia leza trzy plastikowe pojemniki, w kazdym znajduje sie inny
rodzaj zywnosci: warzywa, jakas kaszka albo surowe ciasto i nieugo-
towane mieso, pokrojone na mafe kawateczki. Garsciami pochtania
kaszke i warzywa, brudzac twarz i elegancki kostium, by w koncu ob-
lizywac i przyktadac¢ do ust kawatki miesa. Wstretne czynnosci zostaja
zderzone z rzucanymi na ekran wynikami wyszukiwania hasta , Maria
Dejmek” w Google: stronami z portali filmowych i agencji aktorskiej,
petne idealnych zdjec¢ z profesjonalnego portfolio.

Nieco inne doznanie przekroczenia wywofuje scena, w ktérej Lidia
Olszak zimno wypowiadajac tekst — instrukcje wykonania dekapitacji
(w bydgoskim spektaklu Spiewany przez Sebastiana Pawlaka), wktada
do ust ogromny kuchenny néz, rozciagga nim wargi, przyktada go do
brzucha i oka. Zwrécona twarza do kamery, pozwala widzom obser-
wowac cafg scene na ekranie, dostrzec kazdy szczegét tej niebezpiecz-
nej gry. Swiadomos¢ tego, ze néz jest teatralnym rekwizytem i na pew-
no zostat doktadnie stepiony, nie odejmuje temu obrazowi sity przede
wszystkim dlatego, ze umieszczony w ustach przedmiot nie tyle moze
je rozciad, ile bardzo utrudnia aktorce méwienie.

Po kilku scenach skupionych wokéf stosunku ciafa i obrazu, Kle-
czewska mocno wprowadza tematy wojny i okrucienstwa, ktére
jednak nie wkraczaja jako co$ nowego, a raczej dotaczajg do ciata
i obrazu jako kolejna konsekwencja scenicznego swiata: budowanego
i rozmontowywanego jednoczesnie. Obserwujemy spotkanie zotnie-
rza (Marcin Kowalczyk) z bytym kolega z oddziatu (Dawid Ogrodnik),
ktéry po odestaniu do domu zmienit pte¢ i imie na Basia. Nie wiado-
mo, czy zmiana tozsamosci wynika z wojennej traumy, czy jest prosta
préba ukrycia zbrodni, ktéra pojawia sie w rozmowie mezczyzn. Nieco
pozniej Ogrodnik méwi monolog straznika z Abu Ghraib, ktéremu to-
warzyszy zapetlona projekcja zdjec torturowanych Irakijczykow. Zdjec
przerazajacych i obrzydliwych. Méwi o nich z duma: ..super to wy-
szfo”, a z twarzy nie znika mu szeroki usmiech. Odwotuje sie do faktu,
ze te fotografie funkcjonujg jako cze$¢ internetowej rozrywki, gdyz
wiasnie tak zostaty pomyslane: jako publiczne szczycenie sie inwen-
cja w upokarzaniu i zadawaniu bélu. Méwi, ze odsiedziat w wiezie-
niu niewielki wyrok, a po jego opuszczeniu napisat ksigzke o swoim
doswiadczeniu. Kiedy podchodzi do widzéw i kilkorgu z nich podaje
do uscisniecia dfon, nie ma wtasciwie powodu, zeby uscisku nie od-
wzajemnic. Przeciez wszyscy doskonale wiemy, ze to aktor. A jednak
pojawia sie chwilowe zawahanie.

Piotr Stramowski staje przed widzami w kostiumie perfekcyjnie
nasladujagcym Jokera z filmu Mroczny rycerz Christophera Nolana.
Przejmuje wszystkie manieryczne gesty, za pomoca ktérych Heath
Ledger zbudowat swoja oscarowa role, jednoczesnie zarzucajac im
tandetnos¢. Powtarza stynny monolog Jokera, w ktérym przedstawia
on wykluczajace sie wersje zdarzen, ktére uczynity z niego psychopa-
tycznego morderce — podkreslajac bezsensownosé wiekszosci aktow
przemocy i wysmiewajac préby odnalezienia dla nich uzasadnienia
w krzywdzie wyrzadzonej kiedys oprawcy. Nieustannie przywotuje
pierwowzér, podkreslajac i rozgraniczajac jego wirtualng obecnos¢
i swoja obecnos¢ realng. Kiedy pot zacznie rozmazywac gruba war-
stwe makijazu, zdejmie peruke i przyzna: .jestem kopia kopii”. Grze
z wizerunkiem najpopularniejszego kinowego zbrodniarza ostatnich
lat towarzyszy projekcja: stynny film z kamery helikoptera, na ktérym
widac, jak amerykanscy zotnierze z przerazajaca beztroska ostrzeliwu-
ja grupke mezczyzn na przedmiesciach irackiego miasta, bez nalezy-
tego rozpoznania biorac ich za terrorystéw. Impulsywna agresja, za
ktéra widzowie uwielbiaja postac Jokera, zderzona z zapisem realnego
okrucienstwa, ostatecznie traci caty powab.

W finafowej scenie Krystian Wojtarowicz méwi monolog opisujacy
pojedynek Apollina z Marsjaszem. Do widza docierajg jednak tylko
pojedyncze zdania i stowa, reszta ginie w scenicznym zgietku: aktorzy
rzucaja sie na siebie, zastygajac w przejmujacych obrazach gtodu bli-
skosci, ktos obrzuca ich garsciami prazonej kukurydzy, ktos inny gra
na oboju. Kleczewska zostawia nas z obrazem chaosu: niejasnym, roz-
mytym, jednoczesnie pieknym i nieznosnym.

Dystans, rozproszenie i czeste przebtyski ironii nie czynig tego
spektaklu mniej dotkliwym, ale z pewnosciag mniej deklaratywnym
i bardziej otwartym na widza niz przedstawienie bydgoskie. Umiesz-
czenie w jego obrebie multimedialnych obrazéw sprawia, ze tematy
tozsamosci, kopiowania i spojrzenia brzmia znacznie mocniej i cie-
kawiej, niz brzmiaty w bydgoskim Babel. Kleczewska nie manipuluje
publicznoscia, nie stara sig jej na site przekona¢ do swojej wizji rzeczy-
wistosci. Probuje rozmawiad, znéw stawiajac pytanie: ,na co panstwo
patrza”, ale tym razem nie udzielajac na nie prostej odpowiedzi. Bez
manipulowania emocjami, tragicznego napinania i wrzasku. Przenikli-
wie i bolesnie.
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