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Pomystem Sztuki Nowej na szukanie wiasnego jezyka artystyczneqo

Jest konsekwentne tgczenie teatry, tanca, sztuk performatywnych

| wizualnych —tworzenie tym samym intermedialnego teatru fizycznego.

B Sztuka Nowa to niezalezna grupa teatralna dziatajaca w Warszawie.
Powstala w 2007 roku z inicjatywy Dawida Zakowskiego. Laczac rézne
formy sztuki, w tym teatr fizyczny, performans, multimedia i sztuki
wizualne, grupa ta skupia si¢ na eksplorowaniu nowych form narracji
i angazowaniu widza na glebszym, czesto interaktywnym poziomie.

Stowarzyszenie jest rowniez znane z dziatalnosci edukacyjnej,
prowadzenia warsztatow i projektow artystycznych dla réznych grup
spolecznych oraz czgstego podejmowania wspétpracy z lokalnymi
spoleczno$ciami. Przed zamknigciem budynku przy Lubelskiej 30/32,
Sztuka Nowa miala tam siedzibe, wspottworzge wraz z innymi orga-
nizacjami Centrum Lubelska.

W tym tekscie chcialem zaprezentowac osobista perspektywe na
dziatalnosc stowarzyszenia, wyniklg przede wszystkim z intensywnej
wspotpracy i wspoltworzenia Sztuki Nowej w latach 2009-2019 w roli
performera, koordynatora i lidera warsztatow. Podsumowanie siedem-
nastu lat pracy z uwzglednieniem wszystkich meandrow, kryzysow,
odkryc¢ i tropow nie jest zadaniem tatwym. Rozwdj Sztuki Nowej nie
stanowil bowiem linearnej, starannie zaplanowanej drogi rozwojowej,
w ktorej wyraznie wida¢ wynikajgce z siebie tendencje prowadzace do
kolejnych krokow. Tak jak cata rzeczywistosd (post?)postmoderni-
styczna, byl to raczej rodzaj kalejdoskopu roznych zjawisk pofaczonych
niewidoczng siecig inspiracji, petna ludzkich historii, krotkich spotkan,
tworzenia koncepcji o réznej trwatosci. W ich przyblizaniu trafniejszy
bedzie kolaz, a nie chronologiczna narracja.

Zanegowanie

Grupy artystyczne, szczegélnie te, ktore dziatajg w ramach szeroko
poj¢tego offu, zazwyczaj pozycjonujg si¢ wobec innych nurtdw, tendenciji
i tradycji. Negacja jest w tym sensie naturalng konsekwencja poszukiwa-
nia wlasnego jezyka tworczego. Metody pracy Sztuki Nowej wywodza
si¢ od - zalozonego przez Piotra Borowskiego - Studium Teatralnego,
majgcego swojg siedzibe na Lubelskiej 30/32. Dawid Zakowski byt
jego wspoltworeg, performerem i osoba odpowiedzialng za prace nad
treningiem w zespole. I tak jak Borowski byt kontynuatorem idei Gro-
towskiego (pracowat z nim w ramach ,,Special Project” w Teatrze Labo-

ratorium i w Pontederze, w ramach projektu ,,Sztuka jako wehikut”),
tak Zakowski, jako tworca realizujacy projekty i produkcje w Sztuce
Nowej, tworzy autorska metode pracy, w ktorej podejmuje dyskusje
i polemike z tradycja Grotowskiego. Jak deklarowatl:

Doswiadczenie pracy w Studium Teatralnym bylo z jednej strony piekne,
a z drugiej wycienczajace. Trening, przez ktory przeszedlem... pewnego
rodzaju tresura... system hierarchiczny... - to potrafi mocno zawladnac
psychikg. Czlowiek jest wtedy poswiecony tylko jednemu celowi, jednej idei.
Nie ma mowy o innym zyciu i innych doswiadczeniach: towarzyskich czy
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rodzinnych”.

Proba rozliczenia sig z tradycja postgrotowska byt spektakl Black
SQR (2019) - jeden z punktéw granicznych w dziatalnosci zespotu.
Podwaza on pewne zalozenia przyjete a priori poprzez kontynuacje
technik odziedziczonych po Studium Teatralnym. W tym spektaklu
zespol neguje potrzebe wypracowania knnk;ﬁ'etnegn stylu aktorskiego
czy opresyjne narzedzia teatru fizycznego (ta:kie jak ,akt catkowity™),
wymuszajgce na aktorach przekraczanie wlasnych granic, spalanie
si¢ w roli. Cho¢ Sztuka Nowa niejednokrotnie podejmowata flirt
z tancem wspolczesnym i wspolprace z choreografami (IV RP Snéw
i Przestrzenie_ KOBRO z 2021 roku, Jestesmy wspaniali z 2023), a dodat-
kowe zajecia z elementami tafica wspélczesnego czy akrobatyki oraz
trening sifowy wzmacniaty kompetencje zespotu, to dla czlonkéw
stowarzyszenia kluczowa byta bardzo konkretna baza. Podstawa kazdego
spektaklu byta wyjsciowa charakterystyka ciala, ktéra stanowita zrodio

wszelkiego ruchu.

Tradycja

W tym miejscu warto dokonac rozréznienia miedzy wykorzystywana
przez grupe¢ metodg a dostepnymi narzedziami. W przeciwienstwie
do silnie skodyfikowanych i wrecz prawnie kontrolowanych metod,
jak na przyklad technika Meisnera, w przypadku dziatan Grotowskiego
i jego uczniow (ktore stanowily dla Sztuki Nowej kluczowy punkt odnie-
sienia) nie mozna mowic o jednym ustalonym systemie bedacym wy-

znacznikiem dla grupy Za kowskiego. W sferze postgrotowskiej istnieje
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duze zroznicowanie typéw treningow, jak réwniez ich zastosowania
w pracy teatralnej (nawet jesli dwie grupy maja podobny trening
aktorski, moga réznic si¢ stopniem wykorzystania go w spektaklach).
Z kolei wzmiankowana technika Meisnera jest nauczana w sposob
analogiczny w roznych osrodkach. Termin ,,metoda grotowska” (czy
»metoda postgrotowska”) jest wigc skrétem myslowym, ktéry moze
powodowac¢ metodologiczne nieporozumienia.

Istnieje oczywiscie wiele narzedzi wspolnych dla oséb wywodza-
cych si¢ od dziatan Grotowskiego. Brakuje kontynuatoréw jego pracy
rezyserskiej z czasow Teatru Przedstawien, natomiast wiele os6b konty-
nuowalo przekazywanie jego narzedzi pracy z aktorem. W pierwszym
pokoleniu mozemy méwi¢ zaréwno o osobach z Teatru Laboratorium
(Rena Mirecka, Teresa Nawrot, Eugenio Barba czy Zygmunt Molik),
jak i 0 osobach dzialajgcych z Grotowskim na etapie ,,po-teatralnym”
(Maud Robart, Thomas Richards, Mario Biagini czy Piotr Borowski).
Biorgc pod uwage, ze dzis mamy juz trzecie, a nawet czwarte pokolenie
0sob kontynuujacych te praktyki, méwimy tutaj o tradycji rozsianej
po calym swiecie, ktéra przez swoja zmiennos$¢ i naturalng tendencje
do ewolucji potrafi si¢ drastycznie réznic mie¢dzy poszczegdlnymi
realizacjami. Do tego stopnia, ze cz¢s$¢ 0s6b, szczegdlnie o podejsciu
teoretycznym, mowi, ze o zadnej kontynuacji tradycji nie moze by¢
mowy. Raczej o znieksztalceniu i szumie informacyjnym, o czyms
W rodzaju teatrologicznego gtuchego telefonu.

Praktyka sugeruje jednak co innego. Spotkania 0séb wyrostych z tej
tradycji wyraznie pokazujg, ze wspolna plaszczyzna istnieje, a roznice
W zestawie narzgdzi nierzadko poteguja tworczy efekt i napedzaja do
dzialania. Teatr postgrotowski rozwija sie, uzupetnia o nowe techniki,
eksperymentuje, szuka. By¢ moze spuscizna Grotowskiego polega na
CZym innym - na wiecznym poszukiwaniu i na tym, co nazywamy
grotowskq ,,permanentng samoreforma. Ciaglym kwestionowaniem
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W pracy poprzednich etapow™,
Awangarda
Pomyslem Sztuki Nowej na szukanie wlasnego jezyka artystycznego

Jest konsekwentne laczenie teatru, tanica, sztuk performatywnych i wi-
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zualnych - tworzenie tym samym intermedialnego teatru fizycznego.
Pracujgc na styku réznych dziedzin, poprzez przekraczanie konwenciji,
eksplorowanie granic sztuki i lamanie bariery miedzy artysta a widzem
oraz zaangazowanie w krytyczng refleksje nad rzeczywistoécia, Teatr
Sztuka Nowa odnosi sie (czesto polemicznie) do dokonat awangardy

XX wieku. Jak pisze Dariusz Kosinski:

Sztuka Nowa jest w moim glebokim przekonaniu jedna z naprawde
niewielu, o ile wrecz nie jedyna, grupa tworczg prowadzaca konsekwentnie
prace nad stworzeniem nowego jezyka artystycznego |[...]. Co wigcej, czyni
to z peing Swiadomoscia dokonan awangard XX i XXI wieku, a zarazem
z krytycznym do nich stosunkiem. To zjawisko w Polsce unikalne, bo cho¢
oczywiscie roznego rodzaju odwotan do polskiej i europejskiej awangardy nie
brakuje, to najcz¢sciej majg one charakter polemicznych dekonstrukeji, aluzji

lub przetworzen o charakterze mniej lub bardziej incydentalnym?.

W swoich spektaklach zespot wraca do kluczowych postaci awan-
gardy - Kazimierza Malewicza (Black SQR), Waclawa Nizynskiego
(Last, 2019), Katarzyny Kobro (Przestrzenie_ KOBRO) - podejmujac
proby tworczej syntezy ich osiagniec i zarazem wykorzystania wiedzy
o podejéciach poprzednikow do tworzenia sztuki skierowanej w przy-
szlosC. Dzialania te realizowane sa przy wspdlpracy z twércami
z obszarow nowej choreografii (takimi jak Daniela Komedera, Ewelina
Sobieraj, Wojciech Grudzinski, Agnieszka Kryst, Martin Talaga, Kat
Rampackova, Jana Ryslava), muzyki eksperymentalnej (Agim Dzeljilji
aka A_GIM, Katarzyna Piszek aka Kasai, Teoniki Rozynek) i sztuki
performatywne; (Katarzyna Pol, Zofia Urszula Komasa).

Nie nalezy jednak wywodzic¢ bezposredniej genealogii Sztuki Nowe;
od ruchow tak zwanej Wielkiej Awangardy, ktorych potrzeba pionier-
skosci i oryginalnosci (obnazona przez Rﬂfalind Krauss) nie ma racji
bytu w plynnym swiecie ponowoczesnym . Nawigzanie do tendencji
mig¢dzywojennych ma raczej na celu wskazanie pewnego punktu odnie-
sienia dla tworczych poszukiwan.,

Powyzsze podejscie pozwala na tworzenie spektakli, ktore angazuja
widza nie tylko na poziomie emocjonalnym i intelektualnym, ale takze

hizycznym, poprzez immersje w przestrzen teatralna (na przyklad

czytaj dalej #
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spektakle realizowane w konwencji wystawy performatywnej, jak
Na minute¢ przed. 3 proste ostrzeZenia z 2019 roku czy Last). Rowniez
przestrzen miejska stawala sie niejednokrotnie integralng czescia
przedstawieni& (Gdyby to byla moja ulica, 2011-2015), a dzialania site-
-specific pozwalaly na nawigzywanie unikalnego dialogu z otoczeniem
(Mapy pamigci realizowane w holu Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN z okazji jego otwarcia w 2013 roku). Nie chodzi wiec tylko
o eksperymentowanie z forma, ale takze o refleksyjne komentowanie
wspolczesnej rzeczywistosci.

Estetyka Sztuki Nowej podejmuje probe wyijscia poza cynizm, ironie
i fragmentaryzacje typowa dla postmodernizmu, poszukujac nowych
wartosci i autentycznosci. Przyktadem moga by¢ spektakle, ktore
wykorzystujg nowe technologie, interaktywnosé¢ oraz zaangazowanie
spofeczne, takie jak Na minute przed. 3 proste ostrzezenia, Badania

solarystyczne 2.0 (2015) czy Hamlet w ruchu (2023).

Opowiesc

Przygladajgc sie tematyce poruszanej przez teatr, widzimy, Ze pierwsze
spektakle, takie jak Oedipus (2009) i Sylwia: Medea (2011) eksploro-
waly historie bohateréw antycznych. Analizie greckich poczatkow
teatru towarzyszyly wspolczesne odniesienia w zakresie narracyjnym
(zestawienie historii Medei z biografig Sylvii Plath), ktére uzupelnialy
Innowacyjne rozwigzania z zakresu teatru tanca.

We Wiadcy much (2012) postawiono na palimpsestowa strukture,
w ktorej oryginalny tekst Williama Goldin ga spotkat si¢ z fragmen-
tami autorstwa Umberta Eco, Zygmunta Baumana i Platona. Spektakl
opowiadal o probie stworzenia idealistycznego $wiata, ktora konczy sie
niepowodzeniem. Utopia rozpada sie pod wplywem chciwoéci i popu-
lizmu. Wizja rozbitkéw na bezludnej wyspie — miodego przywodcy
Ralpha, wspieranego przez swego przyjaciela Prosiaczka — probujacych
zbudowac nowe spoleczenstwo oparte na wspotpracy i rownosci,
zostala skontrastowana z rodzacg sie tyrania Jacka, ktory kusit innych
chfopcow wolnoscig od obowiazkow, ciggly zabawg i brutalnymi rytu-
alami. Intertekstualno$¢ Wiadcy much uz upetniona zostala o dzialania
fizyczne. Chodzito wiec o ruch, ktéry »wyraza', w odréznieniu od ruchu,
ktory pokazuje, czy ruchu estetycznego.

To samo podejscie zastosowano w kolejnym spektaklu: Artysta.
Mechanika ucieczki (2013). Bazowal on na oémiu historiach artystéw
Lartystek roznych dziedzin, ktérych zyciorysy wybrali czlonkowie
zespotu. Kazda osoba w spektaklu miata przypisane dwie lub trzy sceny,
w ktorych jej posta¢ wysuwala sie na pierwszy plan, a jednocze$nie
wszystkie osoby pozostawaly aktywne przez caly czas, wzajemnie
projektujac na siebie postaci bliskie ich awatarom. Wszystkich faczyl
wspolny dom. Mieszkanie wyklejone konturowo na podtodze tasma
Nawigzywalo do filmu Dogville Larsa von Triera. W Artyscie pojawity
Si¢ rowniez projekcje wideo, a istotnym zabiegiem bylo wykorzystanie

Teatr Sztuka Nowa wyrasta z przeko-
nania zwigzanego z postmoderni-
stycznym tancem, ze sfera ruchu
artystycznego moze stanowic przyjazna
przestrzen do dialogu, wymiany muysli
| samorealizacji.
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Sztuka Nowa

w nich zdjec¢ wykonywanych na biezaco w toku samego spektaklu przez
Jana Borka wcielajacego sie w role fotografa Helmuta Newtona.

Multimedialnos¢ byta jednym z istotnych narzedzi przy kolejnych
procesach tworczych. W Badaniach solarystycznych 2.0 zespol wylado-
wal na obcej planecie, gdzie przygladat sie [nnym. Solaris Stanistawa
Lema zderzono z historiami naukowcdw i astronautéw, takich jak
Wernher von Braun, Walentina Tierieszkowa czy... Lajka, Miks faktow,
wypowiedzi i punktow widzenia zaprezentowano w konwencji teletur-
nieju. Pomyst pojawit sie za sprawa kontrowersyjnego wéwczas pro-
gramu Mars One, ktory zaktadat powstanie prywatnej stalej kolonii na
Marsie. Na koncu pokazu widownia poprzez glosowanie decydowala,
Ktora z 0sob z zespotu aktorskiego bedzie mogta udac sie w podroz na
Marsa. Spektakl korzystat przy tym z projekcji i nagran widocznych
na instalacji z telewizorow.

Kolejna produkcja, czyli Turysci (2017) na podstawie Much Jeana-
-Paula Sartre’a, doprowadzita hipermedialnoéé¢ do granicy, tworzac
widowisko przypominjace wideoklip. Historia Orestesa zostala tu
zestawiona z tanatoturystyka. Postacie dramatu dzialaly na scenie
zaprojektowanej w formie wybiegu modowego, z ta roznicy, ze podloga
wylozona byla lustrzanym materialem. Osoby performujgce deklamujac
teksty Sartre’a przefiltrowane przez akcje fizyczne, byty nieustajaco
oswietlane projekcjami wideo, ktére z kolei odbijajac sie od lustrzanej
powierzchni, dostownie zalewaly cala przestrzen teatralna.

Turysci wyznaczaja pewng cezure w dziatalnosci teatru. Kolejne
produkcje nie tylko nie maja juz stalego zespotu aktorskiego (s3 reali-
Zowane przez artystow zapraszanych w trybie projektowym), ale tez
czgsciowo rezygnuja z multimedialnosci i intertekstualnoéci. Pompa

funebris (2018) byla - na tle poprzednich realizacji - oszczednym

w srodkach, minimalistycznym rozliczeniem z do§wiadczeniem straty.
Kolejne spektakle: Black SQR, IV RP Snéw, Przestrzenie_ KOBRO i Jeste-
smy wspaniali, takze cechowal minimalizm formy i tresci. Scenografie
ograniczono do absolutnego minimum. Postawiono na jednorodnosé
tematyczng, niemal catkowity brak stéw i zdecydowana dominacje
ruchu oraz ciala jako kluczowych komponentéw wypowiedzi. Nastapita
kondensacja narzedzi, a jezyk stal sie czystszy, precyzyjniejszy.

Pewnym odstgpstwem od powyzszego byly dwa spektakle reali-
zowane w 2019 roku. Pierwszy z nich, Last, dotyczyl ostatniego tarica
Wactawa Nizynskiego. Osobowos¢ stynnego tancerza rozszczepiono
na pigciu performerdw, dzialajacych w czterech réznych przestrzeniach:
Wojny, Niesmiertelnosci, Dualizmu i Negacji. Wiekszoé¢ akcji dziala
si¢ rownolegle, a calo$¢ miata forme wystawy performatywnej. W kon-
sekwencji to po stronie widzéw lezalo zadanie montazu senséw poprzez
wybieranie, w ktorej przestrzeni spedza czas. Kluczowymi elemen-
tami byla fizyczno$é, ale nie brakowato multimediéw i dﬂdﬂtk{]W}’Ch
bodzcow multisensorycznie pobudzajacych publicznos¢, jak chocby
specjalnie dobranych do przestrzeni zapachéw.

Pomyst wystawy performatywnej zostal zaczerpniety ze zrealizo-
wanego par¢ miesiecy wczesniej spektaklu Ng minute przed. 3 proste
ostrzezenia. Dzialanie zostalo opracowane, wyprodukowane i zrealizo-

wane przeze mnie i Piotra Piotrowicza wraz z Zaproszonymi do projektu
osobami specjalizujacymi sie w roznych dziedzinach (Karolj ng Szczypek,
Dawidem Lipiniskim, Magdalena Fejdasz, Kamilem Tuszynskim, Kingg
Czaplarska, Adrienem Cognakiem). Tematyka byta skupiona wokét
trzech zagrozen cywilizacyjnych - ekologicznego, technologiczn ego

1 spofecznego. Powstaly trzy performanse, zwane Ostrzezeniami,
zktorych kazdy postugiwal si¢ innym jezykiem artystycznym. Pierwszy

czytaj dalej ’
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byt ekologiczng wystawa performatywng, drugi przebodzcowujacym
technokoncertem, ostatni za$ eksperymentem spotecznym, w ktorym
zespol zamknat sie na tydzien w domu pod Siedlcami, bez dostepu do
kontaktu ze $§wiatem zewnetrznym, by spedzic ,,perfekcyjnie pusty
czas”. W finale dzialania do przestrzeni izolacji zostata zaproszona
widownia przywieziona z Warszawy busem (o czym publicznos¢
dowiedziata sie dopiero po przyjsciu na Lubelskg). Podsumowaniem
projektu byla wystawa ,,Entropia”, probujgca zadac pytanie o to, co
zostaje po performansie i zbierajgca artefakty z trzech Ostrzezen.
W ramach wystawy kazdy z artystow i artystek zaangazowanych w projekt
przeprowadzil indywidualne oprowadzanie kuratorskie.

Sposob, w jaki Sztuka Nowa buduje swoja opowie$¢, zmienia sie na
przestrzeni lat. To, co pozostaje wspolne dla wszystkich projektow,
to poszukiwanie nowych form narracji oraz angazowanie widza na

wielu poziomach.

Ucielesnienie

W projektach Sztuki Nowej kluczowe s3 swiadomos¢ ciata i inten-
sywny trening fizyczny. Upodmiotowienie ciala oznacza zaprzestanie
traktowania go jako zas6b wymagajacy ciaglego usprawniania i dosko-
nalenia. Cialo staje si¢ nosnikiem indywidualnego wyrazu i osobiste;
wrazliwosci. Istotne s3: kategoria naturalnosci ruchéw (organika),
prawda cielesnej wypowiedzi oraz dzialania teatralne zgodne z samymi
soba i indywidualnymi jako$ciami.

Treningi fizyczne w Sztuce Nowej stanowia fundamentalny element
budowania zespolu i przygotowania do pracy scenicznej. Praktyka
oscyluje wokot jezyka niechoreograficznego, ktorego kluczowym celem
jest rozwijanie wrazliwosci na obecnosc i ruch innych os6b oraz umie-
jetnosc elastycznego reagowania na zmieniajace si¢ warunki otoczenia.
Treningi obejmujg zaréwno indywidualne, jak i grupowe ¢wiczenia,
ktore majg na celu rozwijanie umiejetnosci wspolpracy i wzajemnego
zrozumienia na scenie. Czg¢sto opracowywane s3 konkretne struktury
ruchowe, ktore nastepnie testuje si¢ w roznych przestrzeniach i warunkach,
aby zbudowac zdolnosc¢ adaptacji osob performerskich i elastycznego
modyfikowania partytury ruchowe;j.

Elementami treningu sa réwniez techniki kontakt-improwizacji
oraz przetamywania barier fizycznego kontaktu (przy zachowaniu
bezpieczenstwa i empatycznego podejscia do 0s6b partnerskich).
Rownie wazne jest budowanie umiejetnosci kolektywnego dziatania.
W ramach treningéw kazda osoba ma okazje petnic role liderskie, co
buduje poczucie odpowiedzialnosci i pozwala lepiej zrozumie¢ na-
rzgdzia treningowe. Ze wzgledu na to, ze w spektaklach osoby zazwyczaj
przebywaja na scenie przez caly czas zdarzenia, wymaga to od wszystkich
budowania wytrzymalosci i umiejetnosci gospodarowania energia oraz
wchodzenia w stan tak zwanej pasywnej aktywnosci. Sa to kompetencje
rozwijane migdzy innymi poprzez technike balansu. Wybrane narzedzia,
mimo Ze nie wyczerpuja tematu, pokazuja podstawowe punkty zain-
teresowania zespotu w treningu fizycznym.

Spotecznosc

Teatr Sztuka Nowa wyrasta z przekonania zwigzanego z postmoder-
nistycznym tancem, ze sfera ruchu artystycznego - w powszechnym
odbiorze kojarzona z wymagajaca lat poswigcen i doswiadczen profe-
sjonalizacjq oraz wlasciwie niedostepnymi dla ogoiu umiejetnosciami
- moze stanowi€ przyjazng przestrzen do dialogu, wymiany mysli
i samorealizacji. Wptywa to zasadniczo na metodyke i na strukture
ugrupowania, ktére nie tylko jest otwarte na osoby w réznym wieku
i reprezentujgce rézne srodowiska, ale tez w swojej dzialalnosci kon-
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sekwentnie realizuje spektakle, pokazy, regularne treningi, a takze
warsztaty oraz program edukacyijny.

Teatr ten wychodzi z zalozenia, ze kazdy ruch jest znaczaca jako$cia,
trescig, komunikatem. Dzigki temu oferta warsztatow (na przyktad
»Podaj Dalej”, Kurs Teatru Fizycznego, ,, Mtodzi Solarysci”, ,Common
Body”) jest w naturalny sposob skierowana do domaow kultury, dzieci,
0s0b w wieku senioralnym czy mlodziezy w oérodkach socjoterapeu-
tycznych. Doswiadczenia z reprezentantami rdéznych spotecznosci
inspirujg zespol, a wypracowywane z tymi grupami sekwencje ruchowe
wzbogacaja wiedzg¢ i doswiadczenie os6b zaangazowanych oraz
wzmacniaja pluralizm poetyk spektakli, uzupelniajgc tradycje teatru
fizycznego o wspolczesny kontekst.

Nauka

Dzialalnos¢ edukacyjna wpisuje si¢ zarowno w tradycje, z jakiej
wyrasta stowarzyszenie, jak i w misje tworzenia spolecznosci. Granica
miedzy projektami edukacyjnymi a artystycznymi okazuje sie jednak
plynna, gdyz te pierwsze czesto ewoluujg i dazg w strone profesjona-
lizacji. Co wigcej, pierwszy zespot Sztuki Nowej (pracujacy w latach
2011-2018) ukonstytuowal sie w wyniku projektow edukacyjnych
- najbardziej zaangazowani uczestnicy dotaczali do stowarzyszenia.
Niejednokrotnie miode osoby uczestniczace w warsztatach kontynu-
owaly prace¢ juz w bardziej artystycznych dziataniach. Kurs Teatru
Fizycznego z 2017 roku przerodzit si¢ w debiut rezyserski Gosi Trajkow-
skiej pod tytulem Pink Bitterness. Ksigzniczki, w ktorym braty udzial
kursantki. Z kolei edycja tych zajec¢ z 2018 roku zaowocowata trzymie-
siecznym laboratorium technik teatru fizycznego i performatywnych
»Grupa Badawcza”, a pézniej spektaklem Black SQR.

Projekty edukacyjne w Sztuce Nowej nie polegaja tylko na jedno-
stronnym przekazywaniu wiedzy przez doswiadczone osoby, ale sa
demokratyczng przestrzenia tworczych poszukiwan, w ktorych kazdy
ma rowny glos, a nauka odbywa si¢ poprzez praktyke i wycigganie
wnioskéw. Sztandarowym projektem stowarzyszenia sg warsztaty
wymiany technik fizycznych ,,Podaj Dalej”, prowadzone od 2012 roku.
W dziesigciu edycjach projektu wzieto udzial ponad piecset osob oraz
liczne organizacje i instytucje (m.in. Stowarzyszenie Pedagogow Teatru,
Stowarzyszenie Praktykow Kultury, Teatr Lalka, Teatr Powszechny,
Muzeum Warszawskiej Pragi, zesp6t Hopegstreet czy Teatr ,Maska”
z Sochaczewa). Idea ,,Podaj Dalej” oddaje glé)wne zatozenia dziatalno-
Sci edukacyjnej Sztuki Nowej — osoby uczestniczace uczg si¢ technik,
ktore nastepnie przekazujg dalej, uzupelniajac je o swoje indywidualne
doswiadczenie i stajagc w pozycji liderskiej. Ta mozliwos¢ postawienia
si¢ w roznych rolach jest kluczowa do zrozumienia narzedzi teatru
fizycznego.

»Podaj Dalej” w obecnej formie jest projektem, do ktérego mozna
dotaczyc w trybie ciggltym (do jednej z trzech grup warsztatowych jede-
nastej odslony projektu), by sprobowac swoich sit w konwencji teatru
fizycznego i tanca wspolczesnego. Poprzednia edycja zakonczyla sie
zawigzaniem niezaleznej grupy artystycznej RAVE!Ach, ktéra przygo-
towala i trzykrotnie zaprezentowata spektakl O przyszlosé prosze mnie
nie pytac. Pomimo zakonczenia dziatan warsztatowych grupa rozwija
sig, myslac nad kolejnymi dziataniami, a w grudniu zaprezentuje pro-
dukcje w ramach cyklu ,,Debiuty Sztuki Nowe;j”.

Projekty edukacyjne Sztuki Nowej stajg sie wiec rowniez przestrze-
nig rozwoju dla mlodych os6b artystycznych, ktére czesto nie moga
realizowac swoich planow przez brak instytucjonalnego wsparcia.
Sztuka Nowa daje takie mozliwosci i solidaryzuje si¢ z oddolnym
ruchem amatorskim.




Kotwica

Teatr nie moze istnie¢ bez miejsca. Bezdomnog¢ niezaleznej instytucji
predzej czy pozniej prowadzi do jej upadku. Miejsce nie tylko zakotwicza
osoby dzialajace w stowarzyszeniu, ale takze tworzy tozsamo$¢ teatru
w $wiadomosci widza.

Historia budynku przy ulicy Lubelskiej 30/32 na warszawskiej Pradze
to opowiesc pelna zwrotow akcjii niepowodzen. W latach dwudziestych
minionego wieku budynek 6w miat sta¢ si¢ duma polskiego przemystu
obuwniczego, jednak fabryka ,,Polus™ nigdy nie ruszyta z produkcja.
W kolejnych dekadach miejsce pelnilo rézne funkcje - od schroniska
dla bezdomnych, przez kapielisko publiczne, az po siedzibe Zakladéw
Przemystu Odziezowego ,Sawa”. W latach dziewieédziesiatych lokal
zaczyt przeksztalcac si¢ w centrum artystyczne, przyciagajac artystow,
ktorzy tworzyli tam teatry, pracownie i organizacje.

W 2019 roku obiekt po czgsciowym remoncie zostal zamkniety
z powodu problemow technicznych. Pandemia uniemozliwita dalsza
renowacje. Od tego czasu Sztuka Nowa zmieniata adresy. Przez jakis
czas jej spektakle pokazywano w szkole przy ulicy Emilii Plater, dzi$
mozna je najczesciej obejrze¢ w Mazowieckim Instytucie Kultury przy
Elektoralne;j.

Jednakze historia lubi zataczac¢ kolo i Lubelska ma szanse odzy¢.
Urzad Dzielnicy Praga-Poludnie znéw zaprasza artystow do budynku.
Od 2025 roku Sztuka Nowa najpewniej wroci do dawnej lokalizaciji,
ktora sktada si¢ z trzech czgsci. Dwie zostaly wyremontowane, trzecia
- srodkowa, w ktorej pracowatly osoby artystyczne — miata pozosta¢
W nienaruszonym stanie, ale to wlasnie tam wykryto wade konstrukcyjna,
ktora zmusita wszystkich do wyprowadzki. Teraz teatry i stowarzyszenia
zapraszane s3 do wyremontowanych czesci, srodkowa zas mogtaby
przejsc generalny remont i z wielu mniejszych pomieszczen przeistoczyc¢
si¢ w jedng duza, profesjonalng sceng teatralna. Co wiecej, nie zostalaby
zmonopolizowana przez jedno ugrupowanie, ale bylaby rodzajem
wspolnotowej przestrzeni, w ktorej swoje spektakle, performanse i inne
formy sceniczne moglyby pokazywac teatry alternatywne, ktore nie maja
wlasnych przestrzeni pokazowych. Swiadczy to o ambitnych planach
burmistrza dzielnicy i jego otwarciu na potrzeby $rodowiska twérczego.

Idee wladz dzielnicy okazuja sie zbiezne z wartosciami Sztuki
Nowej. Demokratyczna scena alternatywna pozwolitaby nie tylko ze-
bra¢ w jednym miejscu rozbity na miliony atoméw off, lecz réwniez
stworzy¢ rodzaj artystycznego hubu, w ktérym publiczno$¢ miataby
stale zagwarantowany szeroki wachlarz wydarzen. Problemem
teatrow niezaleznych jest brak stalego repertuaru - a zatem brak
cigglosci, ktory uniemozliwia stworzenie oscylujacej wokot teatru
publicznodci. Jesli istnialoby tetnigce alternatywnymi inicjatywami
miejsce, niezalezne rozwiazania sceniczne stalyby sie jego rozpo-
znawalng posrod widowni markg, a w konsekwencji publicznoé¢
W naturalny sposob zaczelaby tworzy¢ wokoét niego spolecznosc.
Przebudowa wymaga jednak ogromnych $rodkéw finansowych, a wiec
duzego poparcia ze strony srodowiska i wladz.

Wyzwania

Jak kazda niezalezna instytucja, Sztuka Nowa stoi przed licznymi
Wyzwaniami zwigzanymi z prowadzeniem niekomercyjnej dziatalno-
Sci. Brak srodkéw na dziatania PR-owe i marketingowe ogranicza zasieg
i rozpoznawalnoé¢. Brak stabilizacji finansowej zmusza do pracy pro-
Jektowej i nie pozwala utworzy¢ stalego zespotu teatralnego, utrudnia
tez regularng prace zespotowi koordynacyjnemu. Od momentu utracenia
Przestrzeni na Lubelskiej stowarzyszenie boryka sie rowniez z brakiem
miejsca do prezentowania spektakli i prowadzenia warsztatow, cho¢
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w tej kwestii otrzymuje wsparcie od partnerow, takich jak Mazowiecki
Instytut Kultury czy Centrum Promocji Kultury Praga-Poludnie.

[stotnym wyzwaniem, przed ktorym stoi Sztuka Nowa, jest zmiana
paradygmatu pracy. Objawia si¢ to szczegolnie w dziataniach
z mlodzieza czy w dlugoterminowych projektach. Specyfika pracy
stowarzyszenia wymaga pewnej cigglosci, przeplywu inspiraciji,
mozliwosci rozwoju procesu tworczego, regularnego treningu.
Dlugoterminowos¢ i zaangazowanie nie s dzi$ czeste, na co mocno
wplywaja warunki srodowiskowe — niepewno$¢ sytuacji politycznej
i niestabilnos$¢ rynku pracy. Nie pomaga tez fakt, ze ptace w polskim
srodowisku teatralnym wlasciwie nie zmienity sie od czaséw pandemii
i wybuchu inflacji. Praca w teatrze niezaleznym staje si¢ nieoptacalna
nawet w formule projektowej, a juz zwlaszcza zespotowej. Nieopla-
calnos¢ ciggnie za soba réwniez konsekwencje symboliczne — w obecnej
kulturze nie szanuje si¢ pracy wykonywanej za darmo lub za niskie
pienigdze, traktujac ja co najwyzej jako niezobowigzujace hobby.

Powyzsze czynniki mozna jednak potraktowa¢ jako pozytywny
impuls do zmian: szukania nowych form, ktére zachowuja przynajmniej
czgsciowy skutecznos¢; dzielenia obowigzkéw i pracy wspolnotowesj;
szukania otwartych proceséw, do ktérych osoby moga ptynnie dotagczaé
| od ktorych mogg sie odlaczaé. Wyzwania trzeba probowaé przekud
w atuty.

Atuty

Sztuka Nowa zmienia si¢, ewoluuje, szuka swojego jezyka, formy
organizacyjnej i sposobu wplywu na rzeczywistosé. Buduje swoje
miejsce na mapie Warszawy i Polski. Brak stabilizacji bywa trudny,
ale tez nie pozwala na tworczy zastdj. Przez siedemnascie lat zaden
projekt nie byl bezrefleksyjna repetycja poprzedniego, kazdy otwieral
nowe mozliwosci, eksplorowal inne przestrzenie sztuki. W ciaggu tego
okresu w dziesigtkach projektow stowarzyszenia wzieto udzial ponad
sto artystow i artystek oraz blisko tysigc 0sob uczestniczacych.

Prezny rozwdj, jaki mial miejsce w ostatnich latach dzialalnosci
Sztuki Nowej, to skutek repertuaru opracowywanego w reakcji na
aktualne problemy spoteczne, ktére dotykaja zaréwno jednostki, jak
i grupy (rowiesnicze, pokoleniowe, wspolnotowe), a takze §wiadomego
zarzadzania potencjalem organizacji. Uczac sie dobrych praktyk zwia-
zanych z prowadzeniem instytucji/teatru i realizacji stalego repertuaru,
Sztuka Nowa wdraza je do struktury organizacji pozarzadowej w celu
profesjonalizacji dzialan. £ 5

W ostatnich latach nowy zarzad, prowadzony produkcyjnie przez
Iwe Ostrowska i Karoling Dzietak-Zakowska, sktadajacy sie réwniez
z tworcow i twérczyn (Dawida Zakowskiego, Patrycji Babickiej,
Zofii Komasy, Pawla Mandziewskiego, Katarzyny Piszek, Tadeusza
Perkowskiego, Agaty Zataj, Piotra Piotrowicza, Alicji Zalewskiej i mnie),
skupia si¢ nie tylko na odkrywaniu i badaniu nowych form cielesnej
ekspresji w sprzg¢zeniu z technologig, ale takze na poszukiwaniu i two-
rzeniu tak zwanych demokratycznych narzedzi pracy teatralnej, upa-
trujgc wartos¢ w pracy zespolowej i ktadac duzy nacisk na wewnetrzng
komunikacje wszystkich oséb bioracych udziat w produkcji.
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