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W Jgdrze ciemnosci Pawta tysaka zrodtem zta na ziemi jest meska

notrzeba podboju i rywalizagji, uwznioslana romantycznymi mitami
Diatych badaczy, odkrywcow, misjonarzy i — artystow. Nie zaskakuje

mnie feministyczna interpretacja prozy Conrada w Powszechnym,
ale prowokuje do postawienia kilku pytan.

B Nowy spektakl Lysaka zaczyna si¢ od sceny,
ktora zamyka opowiadanie Conrada. Mary-
narz spelnia zyczenie niezyjacego Kurtza i po
powrocie z Konga odwiedza jego narzeczo-
na, by przekazac jej paczke z papierami zapi-
sanymi przez agenta. Rozmawiaja. Ona ocze-
kuje od Marlowa potwierdzenia wielkosci
Kurtza, on nie potrafi powiedzie¢ jej prawdy.
Milknie, nie konczy zdan, grzeznie w dwu-
znacznosciach, ktore wykorzystuje pograzona

w zatobie kobieta:

»Byl niezwyklym czlowiekiem - odpowiedzia-
tem niepewnie. I zaraz, pod naglacg statoscia jej
spojrzenia, ktore jakby wygladato dalszych stow,
dodalem: — Nie mozna bylo nie...”

»-.-kochac go - dokonczyta zarliwie, pograzajac

mnie w pelnej przerazenia niemocie. [...]™.

Gdy na koniec spotkania narzeczona prosi
0 powtorzenie ostatnich stow Kurtza, Marlow
jest zdruzgotany, bo podwojne ,,zgroza, zgro-
za’, wypowiedziane na statku przez umiera-

jacego agenta, caly czas dudni mu w glowie.

Jednak zaglusza je:

Zebralem sie w sobie i powiedzialem powoli:
,Ostatnie slowo, jakie wypowiedzial - to bylo

s o 5@
paniimi¢ .

Scena jest gorzko ironiczna, ironia zas zja-
wia sie w niej z powodu dylematu moralne-
go, ktory sparalizowal Marlowa. Czy zna-
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jac prawde o ztu, ktorego dopuscit sie nie-
zyjacy juz czlowiek, mamy prawo zniszczy¢
wiare kochajgcej go osoby w jego dobro¢?
Marlow takiego prawa sobie odmawia. Prze-
milcza zbrodnie Kurtza, ktorych wstrzasa-
jacym znakiem sa w opowiadaniu glowy
martwych ludzi wbite na pale i jeki ludzi zy-
wych, zakutych w kajdany i haniebnie tor-
turowanych. Mozna go nazwa¢ tchorzem,
ktory, mimo ze jeszcze niedawno dotarl do
»jadra ciemnosci”, teraz nie jest w stanie unies¢
zdobytej wiedzy o czlowieku i — na przekor
rzeczywistosci — podtrzymuje falszywe zhu-
dzenia na jego temat. Klamie, by ocali¢ swoj
spokoj wewnetrzny, a moze i pozycje spo-
leczna. Mozna jednak, przeciwnie, dostrzec
odwage Marlowa, ktora zaprowadzita go do
najciemniejszego kresu ludzkiego doswiad-
czenia, ale teraz nie pozwala mu poddac sie
~ponurej dumie”, ktéra opanowata Kurtza na
tozu Smierci, jego ,,bezwzglednej sile” i ,,tchérz-
liwemu przerazeniu™. Czyni tak nawet za cene
WYyrzutow sumienia.

W imig¢ czego Marlow sklada falszywe $wia-
dectwo o zmartym Kurtzu? W imie status quo,
ktore tak cenig Anglicy, czy jednak w imie
Smiertelnie ugodzonej wiary w ludzkie dobro,
ktorego wyrazem jest w opowiadaniu Conrada
milos¢ narzeczonej agenta? Marlow nie tchérzy,
raczej chroni kobiete przed bolem, sobie za$
nie pozwala na ,wzmozong, beznadziejna roz-

pacz™, ktora zepchneta Kurtza na dno piekla:

Nie bylem w stanie jej powiedzie¢. To bylaby
zbyt wielka ciemnos$¢, naprawde zbyt wielka ciem-
no$c...>

Sensem finatu Jgdra ciemnosci jest tragicz-
na nierozstrzygalnosc, ktora niestety znika
w adaptacji tego fragmentu opowiadania na
scenie Powszechnego. Tworcy przedstawienia
nadali jej ksztalt czarno-biatej etiudy wy-
Swietlanej na ekranie, jakby w nawiazaniu do
poczatkow kina, ktore przypadaja na czasy
Conrada. Lysak miesza ze sobg filmowa bur-
leske i melodramat: Oksana Czerkaszyna gra
w filmie kobiete o wynioslej fizjonomii i hie-
ratycznych ruchach, natomiast Michat Cza-
chor to na ekranie zalgkniony fajttapa, ktory
straca ze stolu wazon. Publiczno$¢ wybucha
Smiechem. Adaptacja Jgdra ciemnosci, ktorej
podjal si¢ Pawet Sztarbowski, nieco upraszcza
zlozong konstrukgje tej sceny, ale nie zamazuje
tragicznego dylematu Marlowa. Jednak jej tea-
tralna interpretacja nie pozwala sie nim prze-
jac i w gruncie rzeczy go uniewaznia. Dwoje
aktorow, ktorzy zagrali w filmie, z ironia ko-
mentuje wlasne stowa. W ten sposdb zaczyna
si¢ w Powszechnym dekonstrukcja opowia-
dania Conrada, niestety takze czarno-biala.

Jgdro ciemnosci uwaza sie za najwieksze
dokonanie pisarza, co oczywiscie nie powin-
no oniesmiela¢ zadnego z adaptatordw i in-
scenizatorow tego utworu. Sztarbowski i Ly-
sak traktujg je jak dzielo, ktére wymaga dzi$
specjalnej, krytycznej lektury, tak wiele bo-




wiem rozni czasy Conrada od wspolczesnosci,
a nas — od autora. W istocie wiasnie po to sig-
gaja po jego proze, by te réznice wydoby¢
i uczyni¢ przedmiotem wspolnego namystu. Ale
nawet wtedy, gdy stajemy do walki, warto do-
ceni¢ przeciwnika. Gdyby Czerkaszyna i Cza-
chor zagrali dramatyczne spotkanie Marlo-
wa z narzeczona Kurtza powaznie, a wiec tak,
jak scena ta zostala napisana, ich pozniejsza,
postdramatyczna dyskusja z Conradem bylaby
glebsza. Gdyby porzucili parodig i sprobowal;
znalez¢ w sobie uczucia i dylematy tamtych
ludzi, pewnie trudniej byloby im potem in-
terweniowac¢ w tekst Conrada, ale ich glos

bylby mocniejszy.

r

Sztarbowski i Lysak biora opowiadanie w po-
tréjny nawias. Pierwszy to nawias aktorski: na
scenie zjawiaja si¢ wymienieni juz artysci, by
przedstawic si¢, zapowiedziec spektakl i po-
dywagowac na temat swojej pracy w teatrze.
Robia to na wesoto, niekiedy wprost zwra-
cajac sie do widzow, ci zas odpowiadajg im
okrzykami akceptacji. Stata publicznosc Po-
wszechnego chyba lubi te konwencj¢, mnie
ona wydaje sie juz trochg zuzyta, choc trzeba
przyznac, ze dwoje aktorow swietnie si¢ w niej
czuje, a ich monologi dobrze wprowadzajg nas
w tonacje spektaklu. Czerkaszyna narzeka, ze

zostata wykiwana przez dyrektora Powszech-
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Scena zbiorowa

Jgdro ciemnosci Sztarbowskiego i tysaka

nego i obsadzona w roli stodkiej idiotki, ,, ktora
mowi frz}r zdania, i to o jakim$ wariacie, ktory
zabit setki ludzi w Kongo™. Wspomina tez o sa-
mym Conradzie, zaraz jednak dodaje: , Ale
co mnie wlasciwie obchodzi ten caly Conrad
— bialy, cyniczny mezczyzna cierpigcy na ciag-

la depresje?”. Czachor natomiast mowi o0 swo-

jej roli Marlowa jako wyzwaniu, ktorego po-

dejmuje si¢ niczym jego bohater. ,Wigc ciagle
szukasz, probujesz jakos osiggnac¢ ten ideal
sztuki. Ideat sztuki! Ciggle szukam” — oswiad-
cza z przekgsem, a potem wylicza, co w Po-
wszechnym moze zagrac, i trzeba przyznac,
ze jest to lista adekwatna do programu teatru
i dokonan aktora, ktory z takim poswig¢ceniem
gral w Klgtwie: ,Katastrofa klimatyczna, pro-
sze bardzo. Rasizm, prawa kobiet, LGBT, je-
stem za. Temat pedofilii w kosciele, bardzo
wazne, kto, jak nie ja!”. Nowy spektakl pozwoli
mu znacznie wydtuzyc te liste.

Autoironia aktoréw Powszechnego, choc za-
bawna, oparta na grze stereotypem teatru kry-
tycznego, wyraza przede wszystkim ich wyz-
szo$ciowy stosunek do Conrada. Jestem ak-
torka, ktora nie bawi si¢ w subtelnosci, ostro
wiec rozprawie si¢ z pisarzem, nawet jezeli
wyprawa do Konga byla dla niego ,,0sobistg
]:(lt;iil{k}”ﬁ. Jestem aktorem, ktory natrzgsa si¢
z wlasnej teatralnej misji, doskonale wigc wy-
punktuje wszystkie stabosci misji Marlowa.

Aktorski dystans zaklada w przyjetej przez
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tysaka formule bezposrednig interwencje
w fabule utworu. Sceng pod tym wzgledem em-
blematyczna bedzie rozmowa, ktérg Czachor
podejmie w potowie przedstawienia z Mama-

dou Géo Ba, czarnoskorym artysta, uosabia-

jacym w spektaklu rdzenng ludnos¢ Afryki.

Rozmowa toczy sie chwile po tym, jak na sce-
nie Powszechnego zostanie otwarty watek
sternika, z tym zdaniem wyjetym z opowia-
dania, w ktorym Marlow porownuje czar
nego czlowieka do psa przebranego w cyr-
kowy kostium. Cytuje fragment scenariusza

spektaklu:

MICHAL

Dziki nalezal do gatunku poprawionego, bo
umial pali¢ pod pionowym kotltem. Trwat tam,
pode mng, i daje stowo, przygladanie si¢ mu byto
rownie budujace jak przygladanie sie psu, ktory
chodzi na tylnych tapach, przystrojony w parodig
spodni i kapelusz z piorkiem.

MAMADOU

Przygladanie sie psu, ktory chodzi na tylnych
tapach, przystrojony w parodig spodni i kapelusz
z piorkiem.

MICHAL

Jak by$my tego nie przeczytali, to nie da si¢ przy-
kry¢, ze to jest strasznie rasistowskie. Cigzko sig
w ogole mowi tym jezykiem. Mamadou, co ty

o tym sadzisz?

MAMADOU
C'est le cas de le dire.
MICHAL

Jak sie czujesz z tym tekstem?
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MAMADOU

Nie wiem, najchetniej bym go wyrzucit’.

Oskarzanie Conrada o rasizm na podstawie
Jgdra ciemnosci wydaje mi si¢ misjg stra-
cenczg. Argumentow na ,nie” jest wiele, jeden
z nich podsuwa teoria literatury i definicja
narratora personalnego, ktory nie jest tozsamy
z autorem. Ale tworcy spektaklu nie bawia sie
w takie subtelnosci. ,,Dlaczego zawsze historie
kolonizowanych opowiadaja kolonizatorzy?”
- pyta w prologu Czerkaszyna. Cho¢ w przy-
padku Conrada, polskiego pisarza o przymu-
sowym rosyjskim obywatelstwie i tworzacego
po angielsku, to duze uproszczenie, jest fak-
tem, ze Jgdro ciemnosci nalezy do literatury
europejskiej. Czy jednak rozliczanie win Euro-
pejczykow nie nalezy do jej najbardziej chwa-
lebnych cech? W spektaklu daje si¢ jednak
odczu¢ pragnienie porzucenia paradygmatu
kultury, ktora konstytuuje nie tylko proze¢ Con-
rada, ale takze Teatr Powszechny z jego wie-
lonarodowosciowym zespotem. Tworcy
przedstawienia woleliby zainscenizowac Jgdro
ciemnosci napisane przez pisarza z Afryki, ale
na pytanie aktora: ,,A jest jakies afrykanskie
Jgdro ciemnosci?”, Mamadou odpowiada: ,,To
tylko dla was Jgdro ciemnosci jest w Afryce.
Dla ludzi z Afryki to jadro jasnosci. Stonce.
Normalne zycie”. Ciekawa odpowiedz, szkoda
jednak, ze niezinterpretowana krytycznie.
Metaforyczna ,,ciemnosc”, oznaczajaca nie-
pojete, niemozliwe do opanowania zfo drze-
migce w naturze czlowieka, miesza si¢ w opo-
wiadaniu z ,,czernig” skory kolonizowanych
mieszkancow Konga. W ten sposob w oczach
kolonizatorow powstaje fantazmat przeraza-
jacego ,dzikusa”, ktory sktanial ich do bez-
wzglednej agresji i haniebnie ja usprawiedli-
wial. Mamadou stusznie uderza w ten fanta-
zmat, ale pierwszy zrobil to wtasnie Conrad
~ piszac Jgdro ciemnosci. Polski pisarz dema-
skowal w nim ,,dzikos¢” Europejczykow — czy
autorzy spektaklu pragng nam zasugerowac,
ze jest to wylacznie ,,dziko$¢” kulturowa, a lu-
dzie uksztattowani poza Europg sg od nie;
wolni? Nie ponizaja, nie gwalcg, nie zabijaja?
Mowiac naprawde pigknie wiersz Davida Dio-
pa: ,,Bialy czlowiek zabil mojego ojca / Ponie-
waz moj ojciec byl dumny”, Mamadou zdaje
si¢ przekonywac, ze jedyng ,,ciemnoscia  czar-
nych ludzi jest ich krzywda. Pozwalam sobie
w to watpic, jak nie wierze w zalozona ,,nie-
winnos¢” innych ofiar biatego patriarchatu.
Dzide, ktora w opowiadaniu przebija gardlo

sternika, cisnal przeciez czarny wojownik -
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by¢ moze z pogardy dla brata, ktéry zalozyl

kapelusz z piorkiem.

-

Nawias drugi w spektaklu Lysaka wynika ze
sposobu, w jaki opowiada sie tu historie Mar-
lowa. Jgdro ciemnosci ma dwoch narratorow.
Obaj sa marynarzami i obaj nalezg do zalogi
tego samego statku, przy czym ten pierwszy,
cho¢ panuje nad caloscia opowiesci, Swiado-
mie ustepuje pola drugiemu, ktory zabiera glos
w pewnej konkretnej sytuacji. Jest nig dluga
wieczorna rozmowa na poktadzie jachtu kra-
zowniczego , Nellie”, ktory czeka na odplyw,
by skierowac si¢ w dot Tamizy. Tym drugim
narratorem jest Marlow, pierwszy natomiast
pozostaje bezimienny, cho¢ dobrze wiemy,
ze nosi on cechy samego Conrada. I wlasnie
tego narratora realizatorzy spektaklu wymie-
nili na... narratorke. Gra ja oczywiscie Czer-
kaszyna, ktora juz w swoim wstepnym mono-
logu zaznaczyla nieche¢ do Conrada, a teraz
po prostu go zastgpila, budujac na scenie
obszerny komentarz do opowiesci Marlowa.
Jest to komentarz wspolczesnej kobiety ze
sceptycyzmem wstuchujgcej sie¢ w relacje
mezczyzny, ktory ponad sto lat temu odbyt
podroz w glab Konga i, mimo strasznych do-
swiadczen, nie potrafif ukry¢ fascynacji okrut-
nikiem Kurtzem. A takze komentarz przed-
stawicielki narodu, ktorego relacje z Pola-
kami chetnie opisuje si¢ dzi§ w kategoriach
kolonialnej podrzednosci, a rzez wolynska
interpretuje jako bunt niewolnikow przeciwko
okrutnym panom.

To ukrainska aktorka powie o dtoniach uci-

nanych czarnym mieszkancom Afryki na do-

wod, ze naboj, ktérym zostali zabici, nie zostal
zmarnowany. Wymieniac¢ bedzie takze precjo-
za, ktore Europejczycy wykonywali z kosci
stoniowej. Wszystkie te wypowiedzi nie po-
chodza rzecz jasna z prozy Conrada, wiekszosc¢
z nich Sztarbowski zaczerpnatl z glosnego re-
portazu historycznego Adama Hochschilda
Duch krola Leopolda (w podtytule Opowiesc
o chciwosci, terrorze i bohaterstwie w kolonial-
nej Afryce). Czerkaszyna budzi w widzach
groze i wywoluje wspolczucie dla skrzywdzo-
nych, ale jej obiektywizujacy, historyczny wy-
ktad ma takze inny cel. Chodzi o wywolanie
dystansu wobec literackiej wizji koloniali-
zmu. W Jgdrze ciemnosci sprowadza si¢ ona
przeciez do opisu nie tylko zbrodni Kurtza,
ale takze jego tajemnicy, wokot ktorej nie-
ustannie krgzy Marlow. Narratorka mowi

o tym z przekgsem:

Dla niego sens, wiecie — sens — otula kazda opo-
wies¢, podobnie jak ksigzyc ujawnia istnienie
mgietki, mglistej aureoli, widocznej dzieki jego
upiornemu $wiatlu. Gdybym mogta oskarzyc
Josepha Conrada o molestowanie mnie swoim
tekstem, to wlasnie bym to zrobita. Wigc czym-
kolwiek jest ta mglista aureola, to wlasnie Michat
teraz bedzie jg dla was stwarzal.

Rozsnuwanie tej ,,mglistej aureoli” sensu
wokol opowiesci uktadanych przez mezczyzn
stanowi dla mowiacej w przedstawieniu ko-
biety najwazniejszy wyrdéznik patriarchal-
nego $wiata. Zgoda, ofiar jest w naszym Swie-
cie o wiele wigcej niz sensu, ale czy to znaczy,
ze mamy przestac go poszukiwac? Czy od-
rzucajagc metaforyczne figury wyrazajace
»jasnos¢” i ,,ciemnosc” czlowieczenstwa, na
ktorych Conrad - uczen Platona - skupial
si¢ w swojej prozie, stalibySmy si¢ lepsi? Czy
naturalizm ma byc¢ jedyna filozofia ludzkiego
zycia, reportaz historyczny jedynym jego
Sswiadectwem, a teatr krytyczny — jedyng

formg ludzkiego dramatu?

*

Nawias trzeci buduje sam rezyser. Pawel
Lysak, do spotki z Dominikiem Strycharskim
- muzykiem i Kuba Seulskim - inzynierem
dzwieku, zrealizowal w teatrze stuchowisko,
ktore widzowie odbieraja w stuchawkach.
Inaczej jednak niz w radiu, publicznosc patrzy
na scene i widzi dziatania aktorow. W latach
dziewigcdziesiatych Pawel Lysak byl etatowym
rezyserem w Teatrze Polskiego Radia, potem
wielokrotnie realizowat w nim swoje stucho-
wiska (takze do spotki z Pawtem Sztarbowskim).
Dysponujac wyobraznia rasowego radiowca,
z pewnoscig od razu zauwazyl, ze w opowia-
daniu Conrada czesto zapada ciemnos$c¢. Mar-
low snuje swoja opowies¢ poznym wieczorem,
po ciemku toczy sie jego rozmowa z Kurtzem,
nawet wizyta u narzeczonej agenta wypada
o zmierzchu. Upodobanie Conrada do tego
efektu nie jest oczywiscie przypadkowe: za-
nurzajac si¢ w ciemnosci fizycznej, jego bo-
haterowie konfrontujg si¢ z mrokami wlasne;
duszy. Stychac tylko ich glosy, jak w stucho-
wisku, a glos stanowi wyjatkowe medium dla
mysli, uczug, emocji, traum, a takze wyrzutow
sumienia...

Czy wigc siegajac po radiowe srodki ekspre-
sji, Lysak postanowit wydobyc¢ metafizyczny
wymiar Jgdra ciemnosci? Wydaje mi si¢, ze nie,
a $wiadczg o tym pierwsze proby mikrofonowe
Czachora, podczas ktorych aktor prezentuje

rozne sposoby ,czarowania” glosem. Scena
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w tym spektaklu nie jest przestrzenig tajemni-
cy, lecz miejscem, gdzie sie ujawnia sposob jej
konstruowania. Surowa scenografia sugeruje
studio radiowe i sale prob; widzimy stot z mi-
krofonem i lampa, przy ktorym siedzi aktor-
ka, znacznie wiekszy stol montazowy w glebi
sceny, nad ktorym pochyla si¢ muzyk, wreszcie
rozne proste przedmioty, ktorymi manipuluja
aktorzy dla osiggniecia efektu akustycznego.
Wszystko jest widoczne, oblane jasnym Swiat-
tem, mozna powiedzie¢ — obnazone. Lysak
odslania na scenie zrodto dzwickow, jakby
rozbieral instrument muzyczny, na ktorym
zwykl gra¢ w teatrze radiowym. Zakleta w glo-
sach metafizyka ludzkiej duszy znika ze sce-
ny Powszechnego, a w jej miejsce zjawia si¢
bardzo konkretny obraz walki budowany $rod-
kami teatru deziluzji.

W Jgdrze ciemnosci Lysaka zrodlem zta na
ziemi jest meska potrzeba podboju i rywali-
zacji, uwznioslana romantycznymi mitami
badaczy, odkrywcow, misjonarzy 1 — artystow.
Oskar Stoczynski, ktory w spektaklu z du-
zym wyczuciem gra kolejnych urzednikow
spotykanych przez Marlowa, w finale staje si¢
samym Kurtzem, a jego spotkanie z maryna-
rzem przybiera ksztalt rytualnego pojedynku.
Aktorzy pokrywaja swoje ciala blotem, a po-
tem wsrod piekielnych odglosow tropia si¢
nawzajem, gonig, wreszcie dopadaja, ekspre-

syjnie przemawiajac do wiszacych i stojacych

mikrofonow. Jest z nimi ten trzeci, czarny cza-
rownik z rogami na glowie, niewyrazny cien
ich zagubienia w dzikosci. Lysak zdaje si¢
rozumiec giod i metafizyczna niepewnosc
Marlowa, ale na przekor Conradowi zamienia
go w wojownika, a ostatnie sfowo komentarza

ma w jego spektaklu kobieta i jej sceptycyzm:

Opowiedzial wam, o czym mowili, powtorzyl
wam te zdania, ktore wtedy wypowiadali, ktore
wypowiadal Kurtz — no i co? Jakie$ zwykle, po-
spolite stowa, niewyrazne dzwigki, jakie wymie-

nia sie co dzien. Noico z tego?

Naprawde trudno odpowiedziec na takie pyta-
nie, trzeba jednak przyznac, ze coraz czescie;
styszy si¢ je w przestrzeni publicznej.
Spektakl konczy bajeczka o groznym reki-
nie, odegrana przez aktorow i samego rezysera
za pomocyg pluszowej zabawki. Jej przekaz
jest prosty: unikaj drapieznikow, stawiaj im
wyrazne granice, gdy trzeba — uciekaj, ale nie
walcz, bo tylko pomnozysz agresje w Swiecie.
No i nie zawracaj sobie glowy pisarstwem
.~martwych i seksistowskich™ pisarzy. Jak
zwykle warsztaty rozwoju umiejetnosci spo-
tecznych dla pan udaja si¢ w Powszechnym

najlepiej.

b

Nowy spektakl Lysaka jest dla mnie zbyt

arbitralny w swojej krytyce Jadra ciemnosci,

niepotrzebnie trywializujacy jego przekaz,
chwilami infantylny. Wiem, ze taka jest dzis$
konwencja teatru krytycznego, ale przeciez
istnieja i inne, znane rezyserowi chocby z ra-
dia. Lysak inscenizuje przeciwko autorowi,
ale — powiedzmy to na koniec - ulega sile jego

prozy, ktora, mimo trzech nawiasow, przebija

sie ze ceny. Mysle nawet, ze ulega jego wizji zy-
cia jako podrozy w nieznane — takze podrozy
artystycznej, ktora dla autora Jgdra ciemnosci
byta drugim, pisarskim zeglowaniem. Dekon-
struuje i Conrada, i stuchowisko, ale nadal
pocigga go ,mglista aureola”, jaka teatr potraf
rozsnu¢ wokol arcydzieta. Inaczej z catego
spektaklu w Powszechnym zapamigtaliby-
smy. tylko ciete uwagi narratorki i odwazne
interwencje aktorow. Choc dystansuja nas one
od prozy Conrada, to jednak, paradoksalnie,
wyczulaja na jej najwazniejsze sensy. Dowo-
dem ten przydlugi protokdl interpretacyjnych
rozbieznosci, ktory tu zapisuje zamiast zwy-

klej recenzji. W

| w |. Conrad, Jadro ciemnosci, thum. M. Heydel, Krakow 2011, 5. 97
2« Tamie, 5. 100

3= Tamie, s. 91,

1 = Tamze.

5w [amze, 5. 104
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7 = Dzickuje Pawlowi Sztarbowskiemu z Teatru Powszechnego za
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