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W dwéch teatrach mozna w
tym sezonie zobaczyé sztuki,
ktérych bohaterem jest 6w na
wpol obigkany cesarz rzymski,
ktory swego konia wprowadzil
do senatu:. w Teatrze Klasycz-
nym w Warszawie i na Scenie
Kameralnej Teatru Polskiego
we Wroclawiu, Jedng z tych
sztuk napisal w latach pierw-
szej wojny $wiatowej Karol
Hubert Rostworowski, Jej pra-
premiera odbyla sie 31 marca
1917 r. w Krakowie, Drugg wy-
wiodl z dos§wiadcezen faszystow.
skiego terroru | II wojny
swiatowej Albert Camus. Jej
premiera odbyla sie tuz po
wojnie w Paryzu, Obydwaj pi-
sarze zadawali sobie pytania
moralne, psychologiczne i filo-
zoficzne, zastanawiajgc sie nad
tym do czego dojsé moze czlo-
wiek | spoleczenistwo. jakie s3
granice terroru i upodlenia,
Material czerpali z zycia.
moze wlasnie dlatego, ze ,Ka-
ligula“ Rostworowskiego pow-
stawal! w czasie 1 wojny §wia-
towej, nie jest dzielem tak o-
krutnym, jak ,Kaligula” Ca-
musa, Pewne rzeczy wydawaly
sie jeszcze wtedy niemozliwe.
Dopiero w epoce piecéw wszel-
kie granice zostaly przekroczo-
ne i to, co niewyobrazalne.
stalo sie rzeczywistoécia.

- Jedli az dwa teatry siegnely
w jednym sezonie po sztuki o-
snute wokd! historii Kaliguli,
opisanej tak wymownie przez
Swetoniusza, ‘nie moze to by¢
rzecza przypadku. Ireneusz
Kanicki czuje i rozumie bardzo
dobrze twoérczosé Rostworow-
skiego, Mogli$my sie¢ o tym
przekonaé ogladajac telewizyj-
ny spektak]l ,Niespodzianki”.
Utrafil tez we wiladciwy styl w
inscenizacji ,Kaliguli”. Odzy-
waja sie w niej echa poezji ro-
mantycznej i neoromantyeznej,
§wiadome nawigzanie do .Iry-
diona“. Bardzo udana jest
scenografia Ireny Skoczen,
oryginalna w swym ksztal-
cie plastycznym i funk-
cjonalna, oraz kostiumy, e-
fektowne w kolorze i formie,
stanowigce synteze elementéw

rzymskich i ponadczasowego u.
ogélnienia. Kilka scen skom-
ponowal Kanicki z pelnym
wyczuciem scenicznego efektu.
m, in. chér malych dzieci z o-
gromnymi maszkaronami, na-
lozonymi na glowy. Jest tez w
tym spektaklu  kilku dobrych
aktoréw, sprawnie wykonuja-
cych powierzone im zadania:
Irena Jun, Aleksandra Konce-
wicz, Jerzy Kozakiewicz, Ga-
briel Nehrebecki, Saturnin
Butkiewicz, Wieslaw Drzewicz,
Zygmunt Maciejewski, Witold
Kaluski, Stanislaw Michalik
(do niedawna jeden z czolo-
wych aktoréw scen wroclaw-
skich), Bogdan Lysakowski,
Bernard Michalski, Krzysztof
Kalezynski prezentuje sig¢ do-
datnio w roli Regulusa, choé
brak mu jeszeze techniki,

I na tym mozna by zakot-
czyé aktywa spektaklu., Bo sg

takze pasywa, | to powazne, Po
pierwsze demaskuje sie bardzo
szybko slabosé tekstu ,Kaligu-
1i”. Rostworowski byl wybit-
nym dramaturgiem, to nie ule-
ga watpliwosci, Swiadezy o
tym choéby ,Niespodzianka”.
Ale nie byl poetg, najwyzej
nim bywal. Dlatego jego sztuki
pisane prozg sg znacznie lep-
sze od tych, ktére usilowal pi-
saé wierszem, ,Kaligula” na-
lezy niestety do tych ostatnich
i warstwa slowna jest skut-
kiem tego najslabszg czeScig
sztuki, Czestochowskie rymy
epigona Mlodej Polski ranig
nasze ucho boleénie,

Ale nie na tym koniec wad
spektaklu, Niestety, nie udz-
wigng! roli tytulowej sam dy-
rektor teatru, Ireneusz Kanic-

led,

W dodatku zabraklo Kanic-
kiemu w tym przedstawieniu
partnera. Jest nim Cherea,
z ktérym Kaligula toczy wal-

ke, Cherea, ktéry ma byé prze-
ciez Brutusem czasow upadku i
rozkladu imperium rzymskie-
go. Janusz Kilarski byl w dniu.
w Kktorym oglgdalem przedsta-
wienie ,Kaliguli” wyraZnie
niedysponowany. Za$ Kaligula
Kanickiego potraktowany zo-
stal bardzo zewnetrznie, Dobra
byla jego maska ale kiedy tyl-
ko zaczynal méwié stawal
sie histeryczng, minoderyjng
kuklg, a nie oszalalym i groz-
nym, bo nieobliczalnym ceza-
rem.

1 wreszcie sprawa sensu i-
deowego przedstawienia, Tu
gubimy sie zupelnie w psycho-
logicznych watkach i nie o-
trzymujemy zadnej odpowiedzi
na pytanie: jaka jest intelek-
tualna, filozoficzna, polityczna
wymowa spektaklu? Rezyser
skoncentrowal sie wyraZnie na
sprawach formy artystycznej,

,KALIGULA” na scenach
Warszawy i Wroclawia

unikajgc jasnej odpowiedzi na
pytanie o zawarto$é tre$ciowa
sztuki, A w takim utworze, jak
,Kaligula”, jest to niedopusz-
czalne.

Zupelnie inaczej postapil re-
zyser przedstawienia wroctaw-
skiego, mlody Wloch Giovanni
Pampiglione, niedawny absol-
went warszawskiej PWST.
Punktem wyjécia byla dla nie-
go analiza intelektualna u-
tworu i wszystkie wnioski, ja-
kie z tego wynikajg. Mial o-
czywidcie ulatwione zadanie,
poniewaz rygory intelektualne
dramatu Camusa i jego struk-
tura filozoficzna sg znacznie
jadniejsze 1 precyzyjniejsze,
niz w sztuce Rostworowskiego
Ale przyznaé trzeba, ze wywig-
zal sie ze swego zadania bar-,
dzo dobrze, :

Przedstawienie wroclawskie
jest bardzo surowe w swej
formie, oszczedne | proste w
ukladach sytuacyjnych, Jedy-
nym elementem scenografii ag

sze$ciany, duze kuby, zapro-
jektowane przez Wojciecha
Krakowskiego, ktére mozna u-
stawiaé w réznorodne kompo-
zycje przestrzenne. Brak w
tym przedstawieniu prawie zu-
pelnie koloru, barwy. Obowig-
zuje tonacja bialo-szaro-
czarna, przypominajgca chwi-
lami koloryt i atmosfere sali
operacyjnej, JesteSmy jakby
$wiadkami wiwisekeji intelek-
tualnej pewnego procesu mys-
lowego. Przedstawienie jest
moze troche chlodne, ale o-
wym chlodem, ktéry pomaga
koncentrowaé uwage i lepiej
my$leé,

Cenfralnym problemem spe-
ktaklu jest pytanie: czy moz-
na przekroczyé granice realne-
go myslenia? Czy wola czlo-
wieka moze zlamaé wszelkie
opory i pokonaé wszelkie trud-
nosci? Jak bardzo mozna na-

pinaé tuk { w ktérym momen-
cie luk peknie? Kaligula byl
prze$wiadczony, Zze wola ge-
nialnego czlowieka, wola ce-
zara — nie ma granic, Chcial
schwytaé ksiezyc — jest to w
przedstawieniu  wroclawskim
przejrzysty symbol jego da-
zen | jego tragedii. Z zimng
precyzjg pokazuje spektakl,
ze nawet najokrutniejszy i naj-
bardziej bezwzgledny terror
musi zalamaé sie wtedy, kiedy
jego organizator
granice realnych mozliwoSci
Materia stawia jednak opér
Mozna jg §cisngé do maksi-
mum, mozna jg niszczyé, nie
mozna jednak postepowaé tak,
jak by jej w ogéle nie bytlo,
jak by nie istniala.

Kaligula ze sztuki Camusa
idzie krok za krokiem po dro-
dze swych dos§wiadczenn, Wy-
daje sie, ze osiggnal juz to, co
nieosiggalne, 1 wtedy wtlaénie
tuk peka, Przedstawienie kon-
czy sie stowami: ,Kaligula

przekracza“

przechodzi do historii”. Sens
tych siéw jest az nadto wy-
mowny. Jako lekcja dziejéow
swiata i jako pouczenie dla
tych, ktérzy chcieliby i§é dro-
g9 Kaliguli, Mogg przejé¢ do
historii, ale nie moga osiagnaé
swego celu, A historia musi
oceni¢ ich negatywnie, mimo,
ze ich intencje mogly byé su-
biektywnie najuczciwsze,

Przedstawienie wroclawskie
ma rygor rzymskiego sposobu
myS$lenia, Nie darmo rezyser
jest Wiochem. I ma znakomity
pomys! obsadowy. Kaligule gra
mlody aktor, wygladajacy je-
szcze mlodziej, niz wskazywal-
by na to jego wiek. Jozef
Skwark zostal tu idealnie ob-
sadzony. Préby przekraczania
granic mozliwo$ci, ktére mo-
glyby u czlowieka starszego
dysponujgcego duzym do$§wiad-
czeniem zZyciowym wygladaé
nieprawdopodobnie, tu sg ab-
solutnie przekonujace, Ten
mlodziutki czlowiek pragnie
naprawde dowiedzieé sie, czy
s§ w Zyciu rzeczy niemozliwe,
Skwark jest w tej roli naiw-
ny i poetycki, gwaltowny i pe-
len zadumy nad losem czlo-
wieka i §wiata, Znajduje sie
na pograniczu obledu i nie-
raz granice te przekracza, ale
chwilami jest piekielnie inte-
ligentny i méwi z gleboks sa-
mowiedzg prawdziwego filozo-
fa. A nadto ma jaki§ niepowta-
rzalny wdziek i fascynacje,
ktéra potrafi spetaé swe oto-
czenie. Tlumaczy to takze nie-
jedno,

Role Cezonii gra Anna Luto-
slawska, Jest na scenie znacz-
cznie starsza od Kaliguli i to
takze niejedno wyjasnia, Jest
dla mlodego cezara nie tylko

' kochanks, lecz takze opiekun-

ka, prawie matks. Chereg w
stylu Brutusa jest Andrzej
Hrydzewicz, wyrazistym He-
Likonem - Andrzej Gazdecz-
a.

Wole wroclawskiego Kaligu-
le od warszawskiego. Jest pro-
stszy, madrzejszy, jasniejszy.
Ale to nie tylko zastuga teatru.
To takze zasluga dobrej litera-
tury. MozZe nie przestala ona
odgrywaé w teatrze takiej roli
jak dawniej?

ROMAN SZYDLOWSKI



