DZIENNIK Gazeta Prawna
dodatek -Kultura
Warszawa

19/21-02-16

DZ. / Nr 34

ULIUSZA SEOWACKIEGO W KRAKOWIE

GREZEGORZ MART/TEATR IM.

KULTURA

NA SCENIE

Jacek Wakar, Polskie Radio

odejsScie rezyserskie Iwony

Kempy przypomina mi - Z za-

chowaniem wszelkich propor-

¢ji - praktyke inscenizatorska

Ivo van Hove’a. Szef Tonnelgro-
ep Amsterdam regularnie wystawia sce-
niczne adaptacje filmow Viscontiego, Cas-
savetesa albo Bergmana wilasnie, ale nie ma
zamiaru odwzorowywac ich kanonicznych
wersjl. W ,,Szeptach 1 krzykach” odbijaly
sie niektore sekwencje z oryginahu, raczej
pojedyncze obrazy niz ciagi zdarzen. , Per-
sona” od obcigzenia kinem szwedzkiego
mistrza byla juz wolna niemal calkowicie,
Zostal scenariusz, ale van Hove nasycit go
emocjami swoich aktorek, zarysowal kom-
pletnie inaczej, zawierzajac iluzji teatru.
Baz3 jego spektakli nie s3 zatem gotowe
filmy, ale jedynie ich scenariusze, Artysta
z Amsterdamu bierze szkielet, ale buduje
na nim zupekie inne ciato, Otrzymujemy
dziela bliskie na przyklad Bergmanowi, jed-
nak wobec jego prac alternatywne 1 co za
tym idzie autonomiczne, Filmowe arcy-
dziela s3 dla van Hove’a tekstami kultury,
jak ksiazki Manna albo sztuki Czechowa,
Shuza za inspiracje albo punkt odniesienia.

Pisze o Ivo van Hove, bo na polskim
gruncie mato mamy podobnych przykia-
dow, Bergman czasami pojawia sie na sce-
nach, ale widowiska istotne policzy¢ moz-
na na palcach jednej reki. ,,Sceny z zycia
malzenskiego” shuzyly na przyklad - sam
widzialem - jako podklad do salonowych
gierek w mieszczanskim sosie, Lepiej uda-
la sie ,,Sarabanda” na warszawskiej Scenie
Prezentacje, dzieki stonowanym kreacjom
Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej i Mariana
Kociniaka podkres$lajaca nostalgie ostatnie-
go filmu w dorobku starego mistrza. Naj-
lepiej za$ ,Wiarolomni” w Rozmaitosciach
w inscenizacji Artura Urbanskiego. To byl
scenariusz Liv Ullman, ale nie byloby go
bez Bergmana, dlatego wrzucam spektakl
do tej szuflady.

Nie bylo dotad o przedstawieniach
Iwony Kempy, bo nalez3 one - przy-
najmniej gdy idzie o realizowa-
nie Bergmana - do innego po-
rzadku, ,,Rytual” to jej dopiero
drugi bergmanowski spektakl
po przygotowanych osiem lat
temu rowniez w Teatrze Slo-
wackiego ,,Rozmowach pouf-
nych”, ale artystka siega regu-
larnie po utwory Larsa Norena
oraz Petera Asmussena, jasno

I[wona Kempa nie inscenizuje w krakowskim
Teatrze Stowackiego mniej znanego filmu
Ingmara Bergmana, ale na bazie scenariusza
JRytuatu” tworzy osobne przedstawienie.
Brutalna, kafkowska wiwisekcje ludzi, ktorzy
przekroczyli granice wzajemnego okrucienstwa

podkreslajac ich powinowactwa., Dlate-
g0 mozna traktowac oparte na tworczo-
sci Swietnych Skandynawow inscenizacje
Kempy jako osobny rozdziat w jej dorobku.
Tym bardziej ze wszystkie one korzenie
maja w Bergmanie, tyle ze odbiegaja od
niego - czasami blizej albo dale;.

Kempa potrafi zlapac ton autora , Wie-
czoru kuglarzy”. Czuje psychologicz-
n3a gestosc jego opowiesci, dziwny splot
okrucienstwa i empatii. Cho¢ ona sama
nie zajmowala sie nigdy kinem, jej przed-
stawienia oglada sie niczym pozbawione
zbednych kadrow filmy, Chetnie operujace
zblizeniami, aby kazdy grymas twarzy ak-
tora, 1za w kaciku oka, kropla potu na skro-
ni zyskaly dodatkowe znaczenie, Kempa
wshuchuje sie w Bergmana jak nikt inny
w polskim teatrze, Nie sprzeniewierza sie
szwedzkiemu gigantowi, a jednak zacho-
wuje wobec niego odrebnos¢. To zreszty
zasada tej bezkompromisowej artystki,
ktora mowi do widzow Sciszonym glosem.
Nigdy nie szla za stadem, tylko wlasnymi
Sciezkami, Nie interesowaly jej Srodowisko-
we zaszczyty ani rozglos wokot wlasnych
prac. Nie slyszalem, by Kempa nalezala do
jakiejkolwiek generacji, by ktos probowat
ja wpisywac w trendy i tendencje. Jej na
tym nie zalezy. Woli zamknac sie z akto-
rami, aby namawiac ich do prawdziwego
odsloniecia.

Tak jest w,,Rytuale”, Bergman przyzna-
je, ze nakrecil ten telewizyjny film jako wy-
raz wscieklosci i atak na swych przeciwni-
kow, aby przewrotnie udowodnic im site
sztuki. Kempa operuje tonem dyskretnym,
Co nie 0znacza, ze lagodnym. Wraz ze swym
aktorskim kwartetem na wskros przeswie-
tla bohaterow, odkrywajac caly ich mrok,
obsesje 1 tesknoty. Spektakl na Scenie Mi-

niatura Teatru Slowackiego w Krakowie
uderza intensywnoscia, lecz nie zawdzie-
cza jej zadnym sztuczkom ani efektom. S3
tylko bohaterowie Bergmana 1 wchodzacy
w nich aktorzy. Przygwozdzeni na scenie,
probujacy uwolnic sie od swych emocji,
zespoleni w chorym uscisku.

Thea (Katarzyna Zawislak-Dolny), Hans
(Marcin Kuzminski) i Sebastian (Crzegorz
Mielczarek) nalez3 do aktorskiej trupy, po-
drozujacej po swiecie ze sSwWymi wystepamii.
Powodzi im sie dobrze, ale machina suk-
cesu zaczyna trzeszczec, Zostaja oskarze-
ni o prowokacje i zmuszeni do wyjasnien
przed obliczem Sedziego (Stawomir Macie-
jewski). Miedzy ta czworka rozegra sie caly
dramat. Rzecz w tym jednak, ze do konca
nie dowiemy sie, co naprawde zrobili akto-
rzy z ,,Rytualu” i jakie konsekwencje przy-
niosly ich czyny. Bergman, a za nim Kempa,
stawiajg bohaterow w sytuacji jak z Franza

Iwona Kempa nigdy nie
szla za stadem, tylko
wlasnymi Sciezkami.
Nie interesowaly jej
Srodowiskowe zaszczyty
ani rozglos wokot
wilasnych prac

Kafki, bo przeciez oskarzenie z ,,Procesu”
do konca pozostaje tajemnicg. Sterylna,
utrzymana w szpitalnej bieli przestrzen
Miniatury (scenografia Anny Sekuly do
spolki z rezyserka) uwypukla kazda emo-
cje, czyni wyraznym wszystko, co mogto
zostac w ukryciu, Tylko lawka dla przeshu-
chiwanych, prosty st6t Sedziego, materac
zamiast 16zka w hotelowym pokoju. Za-
miast intermediow na Scianach wyswie-
tlane s3 projekcje. Thea/Zawislak-Dolny,
Hans/Kuzminski, Sebastian/Mielczarek
w innych swiatach, dla nas latwo rozpo-
znawalnych, w krakowskich zaultkach ina
Plantach. Troche przeszkadza mi nachalna
poetyckos¢ tych obrazow, ale rozumiem
intencje, Ludzie z ,,Rytualu” na scenie mo-
wia jedynie we wlasnym imieniu, ale po-

Bergman; przeswietlenie

dobnych do nich sami mijamy na ulicach.
Oni to my albo nam bliscy.

Prowadzeni z fenomenalng dyskre-
¢jg aktorzy nie zabiegajg jednak o nasze
wspolczucie, Kwartet ze Slowackiego gra
na najbardziej intymnych nutach, z wy-
jatkowym wyczuciem partnerow, Mozna
1 trzeba mowic tu o poszczegolnych rolach,
ale ,,Rytual” speinia sie w splocie czterech
kreacji, wzajemnie siebie oswietlajacych.
Thea w ujeciu Katarzyny Zawislak-Dolny
to kobieta juz dawno za granicg zalamania
nerwowego. Kazde publiczne pojawienie
sie to dla niej wyzwanie, by zachowywac
sie w granicach poprawnosci. Zraniona
Thea wyrzuca z siebie belkot niezrozumia-
lych stow, za chwile oplata partnera w mi-
losnym uscisku, ktory ma dac zludzenie
bezpieczenstwa. O Hansie Marcina Kuz-
minskiego mozna powiedziec najpierw, ze
jest Smiertelnie zmeczony. Stanem zony,
niejasnosciy oskarzen Sedziego, rozwa-
lajaca sie grupa, ktorg probuje trzymac
w ryzach, wlasnym skrepowaniem, nie-
moznoscig zrealizowania ukrytych pra-
gnien. Kuzminski jest jak uspiony wulkan
emocji. Wybucha rzadko, ale z wyjatko-
w3 sil3. Sebastian Grzegorza Mielczarka
nosi czerwone spodnie i buty z czerwony-
mi sznuréwkami. To rozbity wewnetrznie
narcyz, ktéremu swiat wymyka sie z rak.
Mielczarek gra go ostro, na granicy szar-
zy. Przejmujaca kreacja udowadnia, ze
umiejetnosc¢ transformacji ma chyba ni-
czym nieograniczona, kazda kolejna rola
to inna jego twarz. Trzeba powiedziec to
jasno: Grzegorz Mielczarek to juz aktor
wybitny, niech sie dzieje, co chce.

Wreszcie Slawomir Maciejewski w pie-
kielnie trudnej, bo niedookreslonej par-
tii Sedziego. Niby czlowiek bez wilasciwo-
Sci, a przeciez z biografia. Niby bezduszny
urzednik, a przeciez ktos spragniony doty-
ku, Zawsze imponowala mi ascetycznosc
aktorstwa Maciejewskiego, jego zelazna
dyscyplina. W , Rytuale” z pozornego wy-
cofania tworzy kolejna swietna kreacje.

Gorzki, ranigcy to seans, Bergman nie
ma watpliwosci, ze sztuka boli, potrafi na-
wet zabic, Iwona Kempa dodaje, ze rownie
okrutni bywaja zwykli, bezbronni i bezrad-
ni ludzie,

,Rytuat” Ingmara Bergmana | rezyseria:
lwona Kempa | Teatr im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie




